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Federico Chueca,
el dj de moda de final del XIX

RoBERTO DE BENITO

Hoy en dia en el ambito de la musica popular, de la llamada «musica de masas»,
existe un personaje que cada vez cobra mas importancia y dinero, el dj, abrevia-
tura de lo que aqui en lenguaje castizo podriamos traducir como «pinchadiscos».
¢Cual es la funcion de este personajillo nacido a mediados del siglo XX y que en un
constante crescendo musical se esta convirtiendo en un Figaro del negocio musical,
en el «factotum» de éxitos musicales? Normalmente con poca formacion musical
escolastica en otros tiempos con la llegada de la musica grabada en casetes y vinilo
se limitaba al espacio privado e invisible de la radio o en el ambito mas publico
paso a animar guateques y fiestas donde la musica en vivo era demasiado cara de
contratar o imposible de colocar. Desde hace unas décadas este nuevo mago del arte
de los sonidos ha pasado de elegir y pinchar la musica de otros a, en nuestros dias,
manipular y crear versiones a partir de temas precedentes, convirtiendo su presen-
cia en algo absolutamente mas importante y de mas cach¢, que la propia musica
que se escucha gracias a los nuevos soportes digitales e informaticos en que se crea,
edita, manipula y reproduce la musica. Tal vez otra de las caracteristicas de los dj del
siglo XXI es que hacen vibrar con su musica a las masas, con este gran triunvirato:
«mezcla-fusion-repeticion», los diferentes ritmos, con los loops y demas recursos
de que dispone su técnica de trabajo, superponiendo sonidos, armonias, voces, for-
maciones instrumentales, ... en un discurso ininterrumpido con una légica doble y
compartida: la eleccion por parte del dj y el placer de oirla, bailarla, tararearla por
parte de la masa de gente que llenan las discotecas y afters durante sesiones de varias
horas seguidas. Todo un arte y un negocio. Al decir del Eclesiastés «Nihil novum
sub solem» ya que desde las suites instrumentales barrocas encontramos esta misma
idea de unidad-diversidad, cambio-continuidad, repeticion-originalidad, musica
propia-aliena que gana el favor del publico y da fama y dinero a los compositores.
Un buen ejemplo de esta manera de componer en que se mezcla la versatilidad,
frescura, cercania y complicidad de los dj actuales con el favor del respetable, que
paga su entrada y consume la musica, es Federico Chueca que en su ¢época fue
admirado, respetado y querido mas por el publico que por los colegas de profe-
sion, haciendo que su musica saltase del escenario a los mercados, calles y pascos
veraniegos, y que sus temas fueran interpretados en el quehacer cotidiano creando
ese raro lazo entre musica clasica-musica popular y que tan roto y vilipendiado fue
pocos afios después en la musica instrumental de los llamados compositores clasicos
de los siglos XX y XXI provocando un divorcio entre el pueblo y la llamada musica
culta que dura hasta nuestros dias.

A MODO DE ACERCAMIENTO A LA FIGURA DEL COMPOSITOR
Pio Estanislao Federico Chueca Robles naci6 (5 de mayo de 1846) y murio6 (20 de
junio de 1908) en Madrid, ciudad a la que sirvi6 y a la que reflejé en sus partituras
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durante sus mas de seis decenios de vida. A los ocho afos se matricul6 en el Real
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Conservatorio de Madrid, destacando pronto por sus cualidades interpretativas
en el piano. Aunque inici6 estudios de medicina como otros tantos compositores
pudo mas la vida bohemia y el pentagrama que los quiréfanos y la disciplina de la
ciencia de Hipocrates. Su primera dedicacion fue pianista de café lo que le obligaba a
conocer y tocar la musica de moda y a improvisar, caracteristicas que serfan su baza
y su desgracia en sus obras ya que su musica estuvo por igual de moda y calificada
de facil y populachera, entendida como poco elaborada. Esta facilidad compositiva
le permitia escribir y sacar partido musical de cualquier circunstancia, asi tras ser
detenido y encerrado en la carcel aproveché para componer una serie de valses
para piano titulada Lamentos de un preso que tras presentarsela a Barbieri, una de
las figuras mas relevantes del panorama musical de la época, se convirtiera en su
mentor y colaborador en diferentes proyectos compositivos. Tras su paso por los
cafés comenzé a dirigir orquestas de zarzuela hasta que a la edad de veintinueve
afios comenz6 a estrenar sus primeras obras liricas, pero dandose cuenta de su
insuficiente bagaje técnico-musical se alié con el compositor Joaquin Valverde en
1877 y dicho matrimonio compositivo se prolong6 por espacio de trece afios, dando
frutos que atn hoy podemos disfrutar en los escenarios.

Federico Chueca de principio a fin de su catalogo destaca por su vinculacion
a la escena desde el prisma de lo madrilefio, de lo castizo, de lo popular si bien
podemos distinguir diversos periodos que coinciden casi siempre con una década
aproximadamente y estilisticamente se sitian dentro del género chico o del sainete
lirico, desde su inicio hasta su decadencia. La primera etapa seria la de las obras
de formacion que abarcan desde el estreno en 1875 del juguete lirico en un acto
El sobrino del difunto hasta el estreno en 1880 de La cancién de la Lola con la que
comienza una segunda etapa de asentamiento del llamado sainete lirico moderno,
cuyas caracteristicas eran: musica compositivamente pensada mas en las capacidades
canoras de unactor que de un cantante, por lo tanto de una tesitura y dificultad escasas,
fusion de ritmos de bailes de salon con musica preexistente tanto tradicional como
urbana. En esta etapa destaca el acento de subir a escena los problemas, vivencias
y acontecimientos sociales, politicos y urbanos del dia a dia de los madrilefios,
convirtiéndose sus obras casi en gacetillas critico-sociales de la realidad madrilefia
del dltimo cuarto de siglo. La tltima etapa de su produccion que comienza en 1886
con el estreno de La GranVia, se prolongara hasta su traspaso en 1891. Esta etapa
esta marcada por su vinculacion al empresario Felipe Ducazcal, hombre influyente
en el teatro musical de la época, y que favorecera la casi veintena de obras que en
este lustro compusiera Chueca. Tal vez es este periodo ultimo donde encontramos
al Chueca mas pleno, multiplicando éxito tras éxito, desde la citada GranVia , obra
admirada por el filosofo Nietzsche, y que se llego a representar en mas de cinco
teatros de Madrid al mismo tiempo, traducida a mas de cinco idiomas entre ellos
el quechua y saltando fronteras representandose en toda Europa, América e incluso
en Japon, hasta obras que han quedado en el repertorio como Cddiz, De Madrid
a Barcelona, De Madrid a Parfs, El arca de Noé, EI chaleco blanco, las conocidisimas y
geniales Agua, azucarillos y aguardiente, El Bateo, y otras tantas que esperemos se
recuperen para la escena en un momento como el presente en el que la zarzuela
parece resurgir de una maldicién debido a la ignorancia de creer que es un género al
servicio de «un régimen politico» o de un «centralismo estpido», cuando Chueca
es un claro ejemplo de conexion junto con sus colaboradores literarios de sintesis
entre la critica politica, el reflejo de la sociedad de su tiempo, el entretenimiento
sano del publico y una musica que sin ser la avanzadilla de la estética de la época
funcioné y funciona como divertimento e imagen sonora de una época llena de
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gracia, chispa, casticismo, alegria y ganas de vivir. Si comenzabamos la introducciéon
de este articulo hablando de los dj del siglo XXI, Chueca con sus series y sucesiones
interminables de polcas, chotis, valses, mazurcas, seguidillas, tarantelas, habaneras,
marchas, panaderos, tangos... consiguio conectar con la gente de su época por lo
que podria considerarse el verdadero dj de los ultimos decenios decimonénicos
a pesar de su escasa preparacién para orquestar, tan injustamente criticada por
muchos, pero que como le pasé a otros compositores de la época como Bellini o
Chopin no restan hoy dia un apice de interés en su escucha e interpretacion.

PRIMERA PARTE: EL BATEO
Al acercarnos a la partitura de este «Sainete en un acto y cuatro cuadrosy calificado
asi por sus autores en su edicion critica publicada por el matrimonio de musicologos
Encina-Sobrino nos encontramos con una obra de cortas dimensiones: un
«Preludio» orquestal seguido de cinco nimeros (que se amplian realmente a siete,
como explicaremos mas tarde) con intervencion de diferentes formaciones vocales
y un Final instrumental de 9 compases que retoma el tema de la polca del N.° 4. La
distribucion orquestal es la tipica de la época: maderas a dos (excepto oboe y fagot
que hay una sola partichela), trompas y trompetas a dos, trombones a tres, cuerda
completa y la seccion de percusion bastante rica (timbales, bombo, platillos, caja
clara, triangulo y giiiro).
Como dice la sabiduria popular, lo bueno si breve dos veces bueno, por eso Chueca
emplea en este sainete variedad y brevedad como caracteristicas de la musica, y
lo demuestra desde el Preludio, que a modo de canapés musicales nos presenta
diferentes temas que después apareceran en la obra para que el respetable vaya
afinando el oido y guardando silencio (costumbre muy sana y poco respetada en,
seglin que teatros actuales, que hasta que no se levanta el telon parece que la gente
no se sitta. ..). Se pueden escuchar en version de remix desde el zapateado del N.° 1
Bis, el vals y habanera del N.° 2 , y se retoma nuevamente el zapateado citado para
acabar con el pasodoble del N.? 3. Tras esta seleccién nos encontramos con el coro
que metido en juerga nos canta unas «Sevillanas» que ironizan sobre el Ayuntamiento
y exaltando por el contrario la belleza y la sal de las madrilefias en un nimero lleno
de brio con estructura de cancion en dos estrofas y acompanado de uno de los efectos
extra musicales, que tanto gustan a Chueca, en este caso las palmas.
El segundo numero es lo que podriamos considerar la «romanza» de la obra ya que
es el unico nimero que no es de conjunto, si bien el solista esta coreado, en el doble
sentido de la palabra. Se trata del N.” 1 Bis o «Tango de Wamba» que nuevamente
tiene estructura de estribillo y coplas, y donde demuestra Chueca su gran facilidad
para alternar dos ritmos tan diferentes, uno rapido, el zapateado para el estribillo,
y otro mas moderado en tiempo de habanera para las coplas del solista.Y si alguien
piensa que el efecto «Chiki-chiki» del altimo Festival de Eurovision es novedoso que
se fije en lo que canta el coro en este nimero «Tum turuntan. ..», puro efecto sonoro
y capricho del compositor madrilefio como el de emplear el giiiro, instrumento de
percusion caribefio, en este nimero con un protagonismo especial.
Un chulo cobarde, Virginio, y una chulapa despechada, Visita, son los protagonistas
del N.° 2 «Dto» de la obra que comienza con la presentacion del ayudante de
prestamista en ritmo de chotis y silbando el tema que después cantara con estructura
estrofica doble hasta que aparece en escena su enamorada pasando el ritmo a un
curioso pasodoble en % lleno de garbo sefialando el impetu de rompe y rasga de

EL BATEO / DE MADRID A PARIS

Visita hasta el momento en que el pobre Virginio Lechuga se la declara en ritmo
lento y dubitativo de una habanera en tiempo binario para pasar sin ningﬁn tipo

FEDERICO CHUECA, EL D/ DE MODA DE FINAL DEL XIX



de cuartel a un vals, a dilo amoroso, que se acelerara para recuperar el caracter de
pasodoble mencionado como final del un nimero tan perfecto musicalmente como
entregado a la teatralidad de la escena.

Igual que sucede en otras zarzuelas de Chueca como en El afio pasado por agua, Agua,
azucarillos y aguardiente, etc. se cita literalmente alguna cancién popular, folclérica o
infantil, en la zarzuela que nos ocupa es el N.° 2 Bis comienza con la tonada cantada
por un coro de nifios «Bateo pelao...», que sera continuada en un alegre pasacalle
por el coro a cuatro voces intercalando diversos «Olés» parlatos.

Una corriente tipica de la época en los sainetes era mofarse de la épera y su
grandilocuencia, y Chueca lo hara aprovechando una huelga de organilleros en
la que los mismos se expresan citando diversos compositores como Beethoven,
Mozart, Verdi y Meyerbeer cambiando musicalmente los acentos de sus nombres
con un efecto entre broma e ignorancia. Si bien esta primera parte del N.° 3,
conocida como «Poutpurri» de organilleros, se hace a ritmo de mazurca, es seguida
por un vals a boca chiusa entonado por estos organilleros travestidos, ya que son
parte del coro femenino quienes lo interpretan, caso similar es el de los barquilleros
de Agua, azucarillos y aguardiente y otros mas, que podriamos citar como costumbre
de la zarzuela de la época en que las tiples encarnaran personajes masculinos de
soldados, amantes, y otros tipos de clase baja como los citados en este namero. La
osadia de este nimero no acaba aqui sino que Chueca se permite autocitarse en otro
momento de este popurri con un fragmento de la jota de La alegria de la Huerta e
igualmente pasar al zapateado archifamoso ya en ese momento de su gran amigo
Ger6nimo Giménez perteneciente a la zarzuela La tempranica y conocida como «La
tarantula», y acabara este extenso numero con otro ritmo diferente un pasodoble
militar en el que las coristas onomatopeyan los redobles del tambor y los arpegios
de las cornetas.

En los dos numeros con que concluye la obra el compositor utiliza la formacién de
un cantante-actor acompanado del coro pero en una forma mas bien de recitativo
o parlato para el coro, mientras que la parte propiamente melédica la desarrolla la
orquesta con lo que se crea esta division perfectamente conjuntada caracteristica de
Chueca de musica de danza al servicio de un movimiento o escena teatral.

El N.° 4 nos sitia en el momento de una foto de grupo, de lo complicado de posar
en conjunto, y mas cuando el fotégrafo, aqui llamado Pelicula es un tanto afectado
con infulas francesas, y todo ello acompafiado a ritmo de polea.

La gavota como danza cortesana pertenece a siglos pretéritos y por eso Chueca
sin perder la elegancia la utiliza en el N.” 5 para ironizar con respecto a la musica
aburridamente culta. La ironia llega al extremo ya que aunque los musicos en
escena anuncian una «Gavota» en compas cuaternario, al final los comentarios
del director y del coro hacen referencia a un «minué», ritmo imposible al ser una
danza en ritmo ternario.

Y la partitura termina, como ya dijimos, con un epilogo instrumental de nueve
compases de temas ya aparecidos.

En resumen podriamos destacar las caracteristicas de Chueca en ésta, una de sus
ultimas obras: genialidad melodica, variedad de ritmos, adecuacion a la teatralidad
del libro, simplicidad efectiva de medios vocales y orquestales, armonizacién
adecuadamente simple. Pero sobretodo la frescura que 107 afios después de su

estreno en este mismo Teatro de La Zarzuela no ha perdido
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Una de las caracteristicas de la época del sainete lirico o género chico era la libertad
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formal de calificar cada zarzuela atendiendo mas al tema argumental que a la
estructura musical. Asi por citar tres del mismo Chueca, Fiesta Nacional lo subtitulan
«Acontecimiento futuro, humoristico cémico-lirico taurémacoy, Agua, azucarillos y
aguardiente, «pasillo veraniego» y a la que nos ocupa De Madrid a Parfs, «Viaje comico
lirico en un acto y cinco cuadros.

Esta libertad formal se concreta en De Madrid a Paris como fruto del género
revisteril donde cada uno de los ocho niimeros cantados de que consta, sin contar
el Preludio, no tienen ninguna relacion entre si, sino servir al momento teatral en
que estan situados a diferencia de una trama argumental elaborada o personajes
centrales de la obra como sucedia en la zarzuela grande precedente o posterior y
si en cambio servir como altavoz de la actualidad o crénica de sucesos cotidianos e
internacionales al escenario (desde la apertura de una nueva Gran Via, a un afio de
lluvias torrenciales o una exposicion universal como nos ocupa con esta obra.

Los efectivos orquestales de la partitura son los mismos que en El Bateo segun la
edicion critica que se publicara con motivo de la puesta en escena de esta obra,
cambiando el giiiro y el triangulo por «pitos, cornetillas, campanas y cuernos» que
son requeridos en alguna escena de la misma.

La génesis de la obra es curiosa y polémica ya que el afio antes del estreno de De Madrid a
Parts, 1888, Chueca y Valverde, sus compositores, habian estrenado otra revista titulada
De Madrid a Barcelona, con libreto de Eloy Perillan, de la cual aprovecharon varios
de los nimeros musicales adaptandolos en las letras a la parecida trama argumental.
Hoy dia este «reciclaje musical» nos parece que atenta contra la originalidad de un
creador, pero la historia de la musica, sobre todo escénica tiene gloriosos ejemplos de
autoplagios, destacando Haendel, Vivaldi, Rossini, Donizetti, Verdi y un largo etc.
Vocalmente esta pequefia zarzuela no exige grandes solistas ya que como era
tipico en la época sus intérpretes eran mas actores que cantaban que cantantes
propiamente dichos, de ahi que la parte reservada a los solistas no sea muy exigente
vocalmente, y en cambio lo que si destaca en la partitura es que practicamente el
90% de las intervenciones vocales son corales sin tampoco una gran exigencia ya
que en muchas ocasiones cantan al unisono o en unos intervalos de 3*, 4" o 8%, sin
grandes complejidades contrapuntisticas ni tesituras extremas.

El primer ntimero es el Preludio instrumental que nos sitaa ya en un ambiente
vivo, chispeante y nervioso con aire de Vals que va repitiendo en una primera
seccion el tema A cada vez en un registro mas agudo y con un crescendo de
intensidad pasando a una segunda secciéon mucho mas melédica que enlaza con
una tercera en do mayor para continuar de una manera un tanto abrupta al tema
A en la misma tonalidad de mi b mayor original. Tras una repeticion de dichos
materiales nos lleva a una coda breve del tema A.

Una vez a telon subido, el primer nimero nos muestra al coro dividido entre
madrilefios curiosos y los Salvajes Igorrotes. Los primeros se nos presentan con una
especie de recitativo cantado con un acompafamiento tipico de ritmo de zambra,
mientras que los igorrotes con un texto incomprensible, recurso tipicamente del
repertorio comico, cantan en la tonalidad de do menor en un tempo maestoso
consiguiendo un ridiculo misterio en su ejecucion, una breve seccion de enlace
con unos partiquinos solistas, que repetira todo el coro sirve de enlace para la
intervencion de los Igorrotes que cierra este nimero.

El «Vals de las Golondrinas» se trata de un namero inspirado en los valses de las
operetas centroeuropeas y que tanto ¢xito obtuvo el dia de su estreno. Escrito para
una soprano solista acompafiada del coro femenino, imitando el vuelo migratorio de
las golondrinas con un mensaje ciertamente ironico, ya que en realidad son mujeres
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casaderas (o de vida alegre) que, con el reclamo de la exposicion universal de Paris,
van a buscar marido (o hacer negocio) donde hay variedad de hombres para elegir.
Uno de los ritmos que mas le gustaba a Chueca era la polca, que bajo el epigrafe «de
la Trompetilla», nuevamente nos muestra un tipico dio de dos viejos (de tesitura
indeterminada, ya que han de cantar pero sobretodo interpretar el texto mas que
una perfeccion canora) que comentan sus manias y mentiras con este ritmo binario
y el efecto de una trompetilla de juguete que suena cada vez que uno de los dos
declara una mentira.

Nuevamente y parareflejar otros personajes del espectro madrilefio los compositores
escogen el ritmo binario del «Pasacalle» en el siguiente nimero con un caracter de
«Allegro» marcial para mostrar toreros, chulas y chulos que van también hacia Paris.
Tras una introduccion orquestal brillante en mi mayor, entra el coro en una segunda
seccion al unisono en do sostenido mayor dividiéndose después en dos voces hasta
que modula a fa mayor en una tercera seccion llena de guifios onomatopéyicos a
los ruidos de un tren con campanas, pito y cuerno como efecto de su arranque tras
la cual se retoma el tema segundo hasta llegar a una pequefa coda de llamada de
destino «;A la exposicion!...».

Si de los muchos niimeros de Chueca que estan en la conciencia colectiva de los
aficionados al género destacasemos algunos, no podrian faltar el «Pasodoble» de
Agua, azucarillos y aguardiente, el «Chotis del Eliseo», el «Vals del Caballero de
Gracia» de La GranVia, pero sobretodo de esta misma zarzuela la «Jota de los Ratas»
que tanto alabé incluso Nietszche. Siguiendo la estela de este namero se les ocurrio
a Chueca y Valverde incluir en la obra De Madrid a Paris otra jota pero esta vez
cantada por tres mujeres «cigarreras» con dos secciones una primera en ritmo de
jota y modo mayor para pasar a una segunda mas lenta en ritmo de «Americana» o
seudo-habanera en la misma tonalidad de do pero en modo menor.

Los dos tltimos niimeros que aunque se presentan numerados correlativos se cantan
seguidos en la escena son interpretados por otro de los colectivos que han estado
presente en muchas de las zarzuelas castizas, los alguaciles (léase policias, agentes
de la autoridad, etc.) y que como siempre se ha ironizado sobre ellos desde EI
barberillo de Lavapiés de Barbieri, La verbena de la Paloma de Bretén, o La GranVia del
mismo Chueca por citar algunas de las mas faciles de recordar. Aqui se nos muestran
intentando demostrar su facilidad para aprender un macarrénico francés primero
a ritmo de habanera movida, para pasar después a un ritmo de jota utilizando el
siempre querido recurso de Chueca de la «jitanjafora», o texto sin sentido pero de
una gran facilidad comica.

Se cierra la obra con un niimero final en el que a manera de las comedias clasicas
se pide el aplauso del publico, si es que les ha gustado y como premio para los
intérpretes. Para este nimero se utiliza el material musical del precedente pasacalle
del N.° 5 ya comentado.

Tal vez Chueca no sea el mejor compositor de zarzuela, ni sus orquestaciones
ejemplo de perfeccion pero nadie como ¢l capto, sinti6 y reflejo el casticismo del
pueblo de Madrid, por eso dejémonos llevar por lo que le dio el éxito en su época
y lo mantiene hoy dia en el repertorio por una inspiracion melédica facil, cercana,
por una brio y una chispa incombustible que hizo decir al gran compositor francés
Camille Saint-Saéns al ver De Madrid a Paris en su visita a Madrid y refiriéndose a
Chueca: «...A pesar de todo, este diablo de compositor tiene mucho talento, pero
no tiene nada de musico». Tal vez por eso podamos disfrutar hoy de su talento al
escuchar estas dos breves muestras de su arte.
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Del

cuadro de costumbres

a la revista de actualidad

GERARDO FERNANDEZ SAN EMETERIO

Dentro del aniversario de lamuerte de Federico Chueca, que conmemoramos en este 2008,
vamos a asistir a la representacion de dos obras musicadas por ¢l: El Bateo y De Madrid a Paris.
La primera es obra de repertorio, la segunda, escrita con ocasion de la Exposicion Universal
de 1889 en Paris, ha caido en el logico olvido que acompatia a las obras de circunstancias.
Con todo, su yuxtaposicion en el espectaculo nos permite observar juntas dos formas en las
que el teatro breve se ha venido desarrollando a lo largo del tiempo.

Si bien los géneros breves se han definido por andar «perpetuamente buscando su forma
zigragueante entre la historieta y la revista, la fantasia y el cuadro de costumbres»,' creo
que su adaptacion a cada momento, en busca del agrado de un publico contemporaneo,
consiste mas en el contenido que en la forma. Al contrario, en el aspecto formal nos
encontramos con dos que podemos llamar «formas», «tipos» o «maneras» de plantear
el espectaculo que se encuentran perfectamente definidas ya en los sainetes de Ramon
de la Cruz y pueden rastrearse incluso entre los de Cervantes. La primera consiste en
un argumento, generalmente de caracter costumbrista, con una trama de enredo y la
segunda en una serie de escenas o nimeros aislados que se unen mediante una leve trama
argumental, casi pretexto mas que trama propiamente dicha. Vamos a ver como ambas
formas se plasman en las dos piezas que nos ocupan hoy.

PRIMERA PARTE: EL BATEO

El Bateo, estrenada en el Teatro de La Zarzuela el 7 de noviembre de 1901, cuenta
con un libro de Antonio Paso y Cano (Granada, 1870-Madrid, 1958) y Antonio
Dominguez. El primero, hermano del poeta modernista y bohemio Manuel Paso y
Cano, fue reconocido dramaturgo, colaboré con la Sociedad de Autores y fundo el
Montepio de Autores Espanoles. Su obra cuenta con mas de doscientos cincuenta
titulos, de entre los que destacan EI arte de ser bonita, La marcha real, La alegria de la
huerta o El nifio judio. Colabor6 frecuentemente con Joaquin Abati en titulos como la
mencionada La marcha real y otros como El asombro de Damasco, La hosteria del laurel,
Mayo florido, Los hombres alegres o La corte de Risalia.

Por su parte, Antonio Dominguez Fernandez (Santa Cruz de Tenerife, 1877-1942), fue
Doctor en Derecho y juez de instruccion, ocupacion que conjugé con el periodismo
y el teatro. El Bateo fue la primera obra en la que colaboro; posteriormente lo haria
con autores como Lopez Silva o Arniches. De su obra en solitario, se suele destacar el
libro de El seductor, que tuvo musica de Chapi. Fuera del teatro, podemos destacar que
participo en la creacion de la famosa «Academia Reus», especializada en la preparacion
de oposiciones a judicatura.

El Bateo pasa por ser uno de los tltimos titulos de un género, el chico, que iniciaba ya
su declive, a favor de la zarzuela en dos actos y de la opereta; de hecho, el propio Paso
fue coautor de libros para operetas como EI asombro de Damasco o La corte de Risalia, ya

—_

. Eugenio Asensio. Itinerario del entremés desde Lope de Rueda a Quiriones de Benavente. Madrid, Gredos, 1971, 2*

edicion revisada, p. 40.
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mencionados. Tal vez a este caracter de obra que cuenta ya con una cierta escuela en
la que mirarse debamos los mejores detalles del argumento, pues la trama de celos y
broncas ocasionada por el advenimiento de un hijo natural en el barrio y por los celos
de una pretendiente del padre de la criatura no seria novedad sin la actualizacion de la
«materia castiza» que realizan los autores del libro: un anarquista convicto y confeso de
padrino de pila del hijo natural de una modistilla, una huelga de organilleros o el cura
que se juega a las cartas los cuartos del cepillo. Por ello, discrepo de Carmen del Moral
cuando sefiala que tras Ricardo de la Vega «nadie volvié a adentrarse en nuevos aspectos
de la vida popular madrilefia que pudieran enriquecer y modernizar la vision social que
transciende de las obras».” Al contrario, creo que, aunque El Bateo no tenga la hondura
del texto de La verbena de la Paloma (hondura que, por cierto, no todos los montajes
modernos logran sacar a la luz, a pesar de las exhibiciones de determinados directores
de escena), la modernizacion de los personajes y su fuerte personalidad, el atrevimiento
con que pelean por lograr lo que quieren (sea ello la utopia anarquista o al hombre que
se ama) llama profundamente la atencion; recordemos, finalmente, que el que acaba
pagando por todo y por todo es el pusilanime de Virgilio, el unico timido de la trama.
Esta claro que esta vision atrevida y valiente de las clases populares es lo que el pablico
queria ver, pero no creo que se pueda considerar plano ni estereotipado en el caso que
nos ocupa.

SEGUNDA PARTE: DE MADRID 4 PARis

El estreno de De Madrid a Paris se produjo en el Teatro Felipe la noche del 12 de julio de
1889. Su libro se debe a la pluma de José¢ Jackson Veyan (Cadiz, 1852-Madrid, 1935) y
Eusebio Sierra. El primero era hijo del actor y autor teatral José¢ Jackson Cortés, cuyo
padre era de origen inglés. A pesar de ser funcionario, como era frecuente entre los auto-
res del género chico, comenz6 pronto a escribir para el teatro, a veces en colaboracion con
su propio padre. Ademas de piezas de género chico, como Pescar en seco, La perla cubana, La
Indiana, El barquillero, Tropa ligera, La gatita blanca o La alegria del abuelo, fue colaborador
de varios periédicos y revistas, y escribié también varios volimenes de poesia: Primeros
acordes, Mi libro de memorias, Alld va eso y Bufiuelos de viento. En cuanto a Eusebio Sierra de la
Centolla (Santander, 1850-Madrid, 1922), abandon¢ la carrera de Derecho, como tantos
otros autores del género chico, y colaboré en diarios como EI Solfeo o El Liberal, en el que
se encargaba de la seccion «A vuela pluma». De su amplia produccion, podemos destacar
el haber sido autor del libro de San Antonio de La Florida, puesta en musica por Albéniz.
Otras obras suyas fueron De incdgnito, Vestirse de ajeno, Nicolds, Blasones y talegas (zarzuela en
dos actos a partir de una novela de Pereda), La Plaza de Antén Martin, en colaboracion con
Grangs, y Enrique Pricto o La caza del oso o el tendero de comestibles, en la que volvi6 a
colaborar con Jackson Veyan.

De Madrid a Paris pertencce a lo que Carmen del Moral ha llamado la «etapa doradax»
del Felipe, entre 1884 y 1891, «afio de la muerte inesperada de su fundador, Felipe
Ducazcal».’ Dos afios después, se repuso en el Teatro de La Zarzuela, afiadiéndose
para esta ocasion una escena final en la que dos teatros de Madrid, La Zarzuela y el
Lara, presentaban batalla a las enfermedades que habian asolado Europa: la Grippe
(sic) Francesa, la Influenza Italiana, el Dengue y el castizo Trancazo.* Junto con los
teatros, aparece venciendo a las enfermedades la Caridad Madrilefia. La escena parece
haber sido afadida, tanto por la actualidad de los hechos, como por buscar con ello una
forma de incluir en el reparto a una serie de cantantes de éxito (que en este caso se

2.Carmen del Moral Ruiz. El género chico. Ocio y teatro en Madrid (1880-1910), con un apéndice de Manuel Garcia
Franco, Madrid, Alianza Editorial, 2004, p. 154.

3. C. del Moral Ruiz. Op. cit., p. 44.
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limitan a actuar) que no formaban parte del elenco del estreno en Felipe y quedaban,
por lo tanto, fuera de la representacion en La Zarzuela. Se trataba, entre otros, de los
Mesejo, Emilio y José, y de las hermanas Alba, Leocadia y Irene, (tia abuela y abuela,
respectivamente, de los actuales hermanos Gutiérrez Caba).

Formalmente, la obra, se acoge a la segunda de las formas de teatro breve a que me he
referido. Eugenio Asensio, al estudiar el entremés del Siglo de Oro, establecia su origen
«en los dias de Felipe Ill» y en la generacion siguiente a Lope de Rueda: «A comienzos
del XVII empieza a dominar el retratismo, la pasion de describir y clasificar la fauna social
vieja y nueva. La anécdota se convierte en un mero pretexto para un desfile de entes
ridiculos que, con vocablo nacido en el tablado y apropiado por la calle, se llamaban
‘figuras’».> Cambiando todo aquello a lo que nos obliguen los tiempos, no creo que nos
hallemos muy lejos de lo que vemos en obras como La GranVia o, en el programa que nos
ocupa, De Madrid a Paris, que recibe ya el nombre de revista, procedente de Francia y que
se habian hecho constantes en los cafés cantantes y teatros de género (y tamano) chico.
Habitualmente, este tipo de revistas pasaban idem a la actualidad del afio previo. Como
sefiala Carmen del Moral:

«Lo mas destacable del afio paso a ser para los libretistas las calamidades publicas, las
exposiciones, los certamenes y un friso de la vida politica donde no faltaba nunca la
vision tradicional de los vicios y corrupcion nacionales.»

Los personajes son, por tanto, estereotipos identificados apenas pisan el tablado, que
provocan el efecto deseado, en general comico, sin necesidad de presentacion previa.
En el caso de De Madrid a Parts, un grupo de espafioles se dispone a viajar a dicha ciudad
para ver la Exposicion Universal de 1889. La variedad de éstos no llama tanto la atencion
como lo tépico de las caricaturas a las que asistimos: la familia con hija casadera, el novio
tarambana y vivales, los viejos verdes, las tabaqueras de rompe y rasga con sus novios
violentos y apasionados o un par de comisionados absurdos que van a Paris estudiar cosas
carentes de utilidad y sentido. La visita a la Exposicion, donde se supone que los toreros
espanoles estan haciendo furor, se presenta en una sala de supuestos «objetos ttiles», que
dan lugar a chistes de sal tirando a gorda y tono con frecuencia patriotero.

Ello configura la vision acomodaticia e incluso autocomplaciente de la realidad espafiola
propia de fines del XIX; una vision que evitaba ahondar en los problemas reales e incluso
se permitia manifestar cierto desprecio por la vida intelectual y cientifica (como puede
verse en la escena de los comisionados). Tras la Restauracion (etapa que Pérez Galdos
bautiz6 como «los tiempos bobos» en la Quinta Serie de sus Episodios Nacionales), el género
chico se instal6, socialmente hablando, en un espacio escénico destinado a la clase media y
ello merm¢ el caracter critico que tuvo desde sus origenes en el Sexenio Revolucionario’
hasta hacer de la critica una mera burla para pasar el rato. Ello me recuerda, de nuevo con
Pérez Galdos, como en Fortunata y Jacinta, Segismundo Zapater aconsejaba a Fortunata
«anestesiarse» con las piezas del Variedades (una de las cunas, por cierto, del género
chico), como medida frente a su caracter impulsivo y apasionado.

De este modo, el programa de hoy une dos tipos de teatro que convivieron, como en épo-
cas anteriores, en la escena madrilefia de finales del XIX y que dieron, cada uno desde un
punto de vista, testimonio de la imagen que el espectador madrilefio tenia de st mismo.

4. Diarios de este afio como La Correspondencia de Espatia, incluyen desde febrero referencias a lo crudo del
invierno y al esfuerzo que el Ayuntamiento de Madrid realizo para que los indigentes se recogieran en
albergues, al menos durante la noche.

5. E. Asensio. Op. cit., p. 77.
6. C. del Moral Ruiz. Op. cit., p. 105.
7. C. del Moral Ruiz. Op. cit., p. 33.
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ET Bateo

Acto Unico

La accion tiene lugar en los barrios bajos de
Madrid. En una casa de un barrio popular
madrilefio se prepara el bautizo (bateo) de
un nifio, hijo natural de Nieves, la cual piensa
casarse muy pronto con Lolo, el padre del nifio.
Los vecinos jalean al padrino, Wamba, un viejo
anarquista que canta un tango en el que hace
gala de todo su repertorio: bombas, fuego,
dinamita y anticlericalismo. Entra Nieves, la
madre del bebé, que muy agitada le cuenta a
su madre, Valeriana, que ella y Lolo habian ido
a oir misa y luego ¢l habia ido a contratar a un
setimino de ciegos para que interpretara musica,
dado que en Madrid hay huelga de organilleros;
al regresar ella hacia su casa se ha encontrado a
un antiguo novio suyo, Pamplinas, que amenaza
con impedir el bautizo y retar a Lolo, padre del
nifo. Llega Pamplinas y disputa con la madre y la
hija, reprochando a Nieves que le haya engafado,
a la vez que mantiene su amenaza a Lolo y afirma
que el bautizo no tendra lugar porque a ¢l no le
da la gana. Virginio y Visita entran en escena. El
le declara su amor y ella, que estaba enamorada
de Lolo, quien la abandoné para irse con Nieves,
decide utilizarlo a su favor y le cuenta que todas
las noches, a las dos de la madrugada, entra en
casa de Nieves un hombre. Entra Pamplinas y
Visita le pregunta maliciosamente por el bautizo.
Pamplinas repite que no se celebrara. A conti-
nuacion, Visita encuentra a Lolo y le cuenta la
misma historia, sugiriéndole que puede que él
no sea el padre de la criatura. Lolo, preocupado,
encuentra a Wamba y le cuenta las sospechas le
asaltan y el posible engafio de la Nieves; Wamba
decide que el bautizo se hara incluso si ¢l tiene
que entrar en la iglesia. Dofia Valeriana y Nieves,
que han oido las sospechas de Lolo, lo niegan, y

ARGUMENTO

Argumento

Nieves dice que al verlos contentos, algunas per-
sonas se mueren de rabia.

El Cuadro Segundo muestra a los organilleros
que van a participar en el festejo dispuestos a
declararse en huelga. El Cuadro Tercero tiene
lugar en el interior de una sacristia. El sacerdote
pregunta el nombre de los padres del nifio; al
contestar Lolo, entra Pamplinas ¢ interrumpe la
ceremonia, diciendo que es mentira que el nifio
sea de Lolo. Nieves y Wamba tienen que sujetar
a Lolo para que no se pegue con Pamplinas. En el
Cuadro Cuarto, la escena se traslada al merende-
ro donde se celebra la fiesta del bautizo. Faltan
Lolo y Pamplinas; Wamba los busca, expresa el
temor de que se estén matando, mientras que
la Nieves y su madre, la Valeriana, los buscan
por todo el barrio. Poco después entra Lolo
seguido por Pamplinas, ambos con semblante
de haberse entendido. Lolo increpa a Pamplinas
para que diga delante de todos lo que le ha dicho
a ¢l, y Pamplinas asegura que un hombre entra
todos los dias en casa de Nieves. Lolo pregunta a
Nieves si eso es cierto. Wamba se adelanta y ase-
gura que es cierto, pero que es ¢l mismo quien
visita la casa a causa de sus ocultas relaciones con
Valeriana, la madre. Lolo salta de jubilo y abraza
a Nieves pidi¢ndole perdéon por haber dudado
de ella; Visita se queda chasqueada. Pamplinas
echa las culpas a la liosa de Visita, y ésta se las
echa a Virginio, al que van a pegar, pero Wamba
los detiene. Lolo dice que mafana iran todos
otra vez a la iglesia para bautizar al nifio. Wamba
debera formalizar sus relaciones con Valeriana,
pero insiste en que por lo civil y con proclamas
anarquistas; todos le abochornan y Wamba se
dirige al publico y pregunta si alguien quiere

apadrinar al nifio en su lugar.



Sole Act

The action takes place in the poor neighbour-
hoods of Madrid. In a house in a popular district
of Madrid, where a boy’s christening (baptism)
is being prepared for a child born out of wed-
lock to Nieves, who soon intends to marry
Lolo, the boy’s father. The neighbours encour-
age the godfather, Wamba, an old anarchist who
sings a tango in which he boasts his full reper-
tory: bombs, fire, dynamite and anticlericalism.
Nieves, the baby’s mother enters in a flurry and
tells her mother, Valeriana that she went to mass
with Lolo and then he went to hire a setimino
group of blind players to provide music, as there
is a barrel organ strike on in Madrid; when she
got back home, she ran into a previous boyfriend
of hers, Pamplinas, who threatened to pre-
vent the christening and to challenge Lolo, the
boy’s father. Pamplinas arrives and argues with
the mother and daughter, reproaching Nieves
for deceiving him, while threatening Lolo and
affirming that the baptism will not take place
because he does not want it to. Virginio and
Visita come on stage. He declares his love and
she, who was in love with Lolo, who left her for
Nieves, decides to use this in her favour and tells
him that a man is seen going into Nieves’ house
every night at about two o’clock. Pamplinas
enters and Visita maliciously asks him about
the baptism. Pamplinas repeats that it will not
take place. Visita then meets Lolo and tells him
the same story, suggesting that he might not be
the child’s father. Lolo is concerned and meets
Wamba, telling him of his lurking suspicion and
that Nieves might have deceived him; Wamba
decides that the baptism will take place even if
he has to go into the church. Dofa Valeriana and

Nieves, who have heard Lolo’s suspicions, deny

Synopsis
El Bateo

this and Nieves says that some people get
enraged to see them happy.

The Second Set begins with the barrel organ play-
ers who are going to participate in the festivities
ready to go on strike. The Third Set takes place
in the sacristy. The Priest asks the name of the
child’s parents; when Lolo answers, Pamplinas
enters and interrupts the ceremony, saying it is a
lie that it is Lolo’s child. Nieves and Wamba have
to hold onto Lolo to prevent him from fighting
with Pamplinas. In Set Four, the scene moves to
the picnic spot where the christening party is to
be held. Lolo and Pamplinas are missing; Wamba
looks for them, expressing his fear that they are
killing each other, while Nieves and her mother,
Valeriana, look for them all over the neighbour-
hood. Shortly after, Lolo enters, followed by
Pamplinas, both looking like they have been at
each other. Lolo challenges Pamplinas to repeat
his words in front of everybody and Pamplinas
assures him that a man goes into Nieves’ house
every day. Lolo asks Nieves if that is true. Wamba
steps forward and claims it is true, but that it is
he who visits the house due to his secret rela-
tion with Valeriana, her mother. Lolo jumps with
joy and hugs Nieves, asking her forgiveness for
having doubted her word. Visita is terribly disap-
pointed. Pamplinas blames the scheming Visita,
and she blames Virginio, who they go after to
hit, but Wamba stops them. Lolo says they will
all go back to the church tomorrow to christen
the child. Wamba must formalise his relation with
Valeriana, but insists that it be by civil rite, with
anarchist slogans. They are all embarrassed and
Wamba addresses the public gathered there and
asks if anyone wants to be the child’s godfather
in his place.
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Acto Unico

La accion transcurre en el ano 1889. En el
Cuadro Primero, en una estaciéon de trenes de
Madrid, un empresario se ha propuesto llevar a
la Exposicion Universal que se celebra en Paris
a un grupo de Igorrotes, unos indigenas filipinos
que se habian hecho muy populares tras haber
participado meses atras en otra exposicion, esta
vez celebrada en el Parque del Retiro. Pero el
empresario no es del todo honrado y, en lugar
de los filipinos, envia a la capital francesa a un
grupo de espaiioles que se hacen pasar por tales.
Sin embargo, Angel, enamorado de Elena, la hija
de Anastasia e Isidoro, que viajan también a Paris
a disfrutar de la Exposicion, no pasa la prueba,
siendo rechazado por el empresario dada la
poca credibilidad que ofrece como igorrote.
Asimismo, viajan hacia Paris un grupo de las
llamadas golondrinas, damas solteras que aspiran
encontrar un marido en la ciudad del Sena.

En el Cuadro Segundo, en la sala de espera de la
Estaciéon del Norte, se hallan dos comisionados
enviados por el Gobierno a Paris, los sefiores
Lagarto y Rana. El Viejo Manolo esta intere-
sado por conquistar a La Pelos, despertando
por ello las iras de su novio El Bronca. Angel

defiende al viejo verde a condicién de que éste

ARGUMENTO

Argumento
De Madrid a Paris

le pague el billete hasta Paris. Aparecen las tres
cigarreras, La Pelos, La Chata y La de Lavapics,
que interpretan un cancién. Un grupo de tore-
ros, chulas y chulos que acuden también a la
Exposicion cierran brillantemente el cuadro.

En el Cuadro Tercero, ya en la Exposicion y en la
seccion de inventos utiles, un encargado ensefia a
La Pelos y al Bronca y poco después a Anastasia,
Isidoro y Elena, algunos de los artefactos alli
expuestos. Angcl propone a Elena la huida para
poder de esta manera forzar la situacion y con-
seguir que se acepte su boda. Pero suena repen-
tinamente el timbre de alarma que Isidoro ha
incorporado a Elena y que funciona cada vez que
la toca un hombre.

En el Cuadro Cuarto, continta la bisqueda
de Elena que ha desaparecido con Angcl. Seis
alguacilillos y un cabo comentan sus avances
con ¢l aprendizaje del francés. Finalmente, ves-
tido de torero, Angcl pide la mano de Elena y
le es concedida, ya que, a juicio de los progeni-
tores de la muchacha, ha elegido una profesion
tan rentable como la de la lidia. En el Ultimo
cuadro, en la vista panoramica de la Exposicion
Universal que incluye la torre Eiffel, tiene lugar
la apoteosis de la obra.



De Madrid a Paris

Sole Act

The action takes place in 1889. In Set One,
at a train station in Madrid, an impresario has
proposed taking a group of Igorrotes, indig-
enous Filipinos who became very popular some
months before at an Exhibition previously
held in the Retiro Park, to the present Great
Exhibition being held in Paris. However, the
impresario is not fully honest and, instead of
Filipinos, he sends a group of Spaniards to the
French capital dressed up as these. However,
Angel, who is in love with Elena, the daughter
of Anastasia and Isidoro, who are also travel-
ling to Paris to enjoy the Exhibition, does not
pass the test, being rejected by the impresario,
due to her scarcely credible appearance as an
Igorrote. A group of single ladies called «swal-
lows» are also on their way to Paris, hoping to
find a husband in the city on the Seine.

In Set Two, at the waiting room at the North
Station, there are two commissioners posted by
the Government to Paris Messrs Lagarto and
Rana. The Old Manolo is interested in courting
La Pelos, thus enraging her boyfriend El Bronca.
Angel defends the dirty old man on condition
that he pay his ticket to Paris.

Synopsis

Three cigarette sellers appear: La Pelos, La Chata
and La de Lavapiés, who sing a song. A group of
bull fighters, locals from the Madrid neighbour-
hoods called chulas and chulos, who are on their way
to the Exhibition, brilliantly complete the scene.
In Set Three, they are now at the Exhibition and
in the Useful Inventions section a shop assistant
is showing La Pelos and Bronca, and shortly after
Anastasia, Isidoro and Elena, some of the devices
on show there. Angcl proposes that Elena elope
with him, to thus force matters and achieve
acceptance of their wedding. However, an alarm
bell suddenly rings, as Isidoro has placed this
device on Elena to be triggered whenever a man
touches her.

In Set Four, the search continues for Elena,
who has disappeared with Angcl. Six bailiffs and
a corporal remark on their progress learning
French. Finally, Angcl appears dressed as a bull
fighter and requests Elena’s hand, which he is
granted, as the girl’s parents consider he has
chosen a profitable profession in bull fighting.
The work comes to an end in the last set, with
the panoramic view of the Universal Exhibition
and the Eiffel tower in the background.
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El Bateo

Orden de los ndmeros musicales

AcTO UNICO

CUuADRO I. CALLE DE BARRIOS BAJOS DE MADRID

PreLupiO
N.° 1. SEVILLANAS (N0 QUIERE EL MUNICIPIO REGAR. . .)
N.°1.Bis TANGO DE WAMBA (TUN TURUNTUN. . .)
N.° 2. Do DE VIRGINIO Y VISITA (YO ME 1LAMO VIRGINIO LECHUGA. . .)
N.°2.Bis  CoRO (B4TEO PELAO...)

Cuabpro II. Carie

N.° 3. PoPURRI DE ORGANILLEROS (S040S L0S ORGANILLEROS. . .)

CuaDRO III. INTERIOR DE LA IGLESIA

CuAaDRO IV. MERENDERO DE LA FLORIDA

N.° 4. PoLcA DEL FOTOGRAFO (;QUE GRUPO MAs BoNITO! . ..)
N.? 5. GAVOTA (PIANISIMO ESE RE. . .)
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De Madrid a Paris

Orden de Tos ndmeros musicales

AcTO UNICO

CUADRO 1. Praza ptBLica

N.° 1. PreLubio
N.? 2. Coro DE LOS IGORROTES (VENID, VENID; LLEGAD, LLEGAD. . .)
N.? 3. VALS DE LAS GOLONDRINAS (GOLONDRINAS DE AMOR. . .)

CuADRO II. Una saLA DE ESPERA DE 1A ESTACION DEL NORTE

N.? 4. PorcA DE LA TROMPETILLA (Y0 ME LLAMO MANOLITO. . .)
N.° 5. PASACALLE (Topos L0S QUE AQUI ESTAMOS. . .)

CuADRO III. Sara DE INVENTOS UTILES DE LA EXPOSICION DE Parfs

N.? 6. TERCETO DE LAS CIGARRERAS (A Mi ME LLAMAN LA CHATA. ..)

CuADRO IV. CarLE corRTA
N.? 7. CORO DE ALGUACILES (HARA POQUITO MAS DE UN MES. . .)

N.° 8. JOTA DE LOS ALGUACILES (Y AHORA PARA QUE VEAN...)

CUADRO V. VisTA PANORAMICA DE LA EXPOSICION DE Parfs

N.° 9. FINAL (BUENAS NOCHES, CABALLEROS. . .)
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Acto Unico
CUADRO PRIMERO

Libro
El Bateo!

puerta y balcon, también practicables.

Calle de barrios bajos de Madrid. Primer término izquierda, portal practicable, en el que ha)/
varias jaulas de alambre y utensilios para trabajarlas. Primer término derecha, portal practicable

de la panaderia deVISITA. Segundo término izquierda, taberna practicable. Sequndo derecha,

Musica
Preludio

Escena 1

(WAMBA sentado en un banco. A la derecha,
en primer término, de pie, tocador de guitarra.
CORO GENERAL en semicirculo, en el centro
las dos bailarinas, y en primer término
izquierda, los dos CONVIDADOS y la SENORA
VALERIANA con botella y copas, repartiendo
vino al CORO GENERAL.)

Musica (N.° 1)
Sevillanas

Coro

No quiere el Municipio regar
en el Lavapiés,

pa que no se deshaga la sal
que esta por coger.

Llevan las madrilenas, jole!
en el delantal,

un ramo de claveles, jole!

y cuatro de azahar,

para adornar la Virgen, jolé!,
de la Soledad!

(WAMBA pasa al centro.)

Hablado

Convipapo 1.°
Vamos, padrino, cantese usté algo.

‘WaMBA
Yo no s¢ mas que tangos anarquistas,
dinamitistas y petroleristas.

CoONVIDADO 1.°
Pues venga uno de esos explosivos.

Mausica (N.° 1 Bis)
Tango de Wamba

Coro

Tun, turuntdn,
tun, turuntin,
cuchichi, cuchichi,
cuchichi, cuchichi.

WaAMBA
El dia menos pensado
pasa una barbaridad.

Coro

jAh!

Cuchichi, cuchichi,
cuchichi, cuchichi.

WaAMBA
Me paece que ni los rabos
quedan de la sociedad.

Coro

;Oh!

Cuchichi, cuchichi,
cuchichi, cuchichi.

1 Se publica el libro que aparece en la edicion critica a cargo de Maria Encina Cortizo y Ramon Sobrino (Ediciones
Iberautor, Promociones Culturales SRL/ Instituto Complutense de Ciencias Musicales, 1993)
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‘WamBA

Estamos de tal manera
que si esto siguiera asi,
la dinamita y el fuego
tendran que venir.

Coro
i iUf! !

WaMBA

Pues tanto nos van haciendo

que al fin habra que gritar:

arriba los socialistas y abajo. ..

Coro
éEh?

WAaMBA
No se puede hablar.

Coro
Tun, turuntdn, etc.
Cuchichi, cuchichi, etc.

Wamsa
El dia que yo gobierne,

si es que llego a gobernar. ..

Coro
iAh!

Cuchichi, cuchichi, etc.

WAMBA
Lo menos diez mil cabezas
por el suelo rodaran.

Coro
]Oh!

Cuchichi, cuchichi, etc.

‘WamBA

Haremos de carne humana
la estatua de Robespierre,
para que sirva de ejemplo
el martir aquel;

haremos doscientas partes
P
del oro de la nacién;
b
la una para vosotros
y el resto...

Coro
&Eh?

‘WaMBA
Para el cantaor.

Coro
Cuchichi, cuchichi, etc.

Tobos

jQué tango mas levantisco,
mas chulapo y mas guason!
]Pom!

Hablado

CONVIDADO 1.°
jOlé por los tios tangueéndose!

CONVIDADO 2.°
Pa mi que usté ha pertenecio al Burrero.

‘WaMBA
Yo no puedo pertenecer a ninguna parte,
porque el hombre es libre.

VALERIANA
(AWAMBA.)
Padrino, una copita.

‘WamBA

;Yo beber eso? Si fuera bala rasa no teniais
que ofrecérmelo... A mi darme bebidas
fuertes, como mis ideas.

VALERIANA
Quc Wamba este!

WamBa
i Vaya! Supongo que sus habéis juergueao lo
bastante. Asi es que, de una en punto a una
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y diez, tdo el mundo en el merendero del
sefior Pascual en la Florida. Eso, el que no
quiera o que no pueda venir tambi¢n a la
iglesia, que el que venga tié que estar aqui
mismo en punto de las doce, pa ir téos en
procesion con el muneco.

VARI1OS
Pues, hasta luego.

VALERIANA
Andar con Dios.

CoNvIDADO 1.°
Asperar, ;me se azmite una libertad?

VALERIANA
Hombre, segin lo que sea. ..

ConNviDADO 1.°
Un jviva el padrino!

Topos

Si, si; jviva el padrino!

(Vanse todos menos VALERIANA y WAMBA. Al
ruido de los vivas sale VISITA, que permanece
en el dintel de la puerta.)

Escena 11

Visita
i Vaya un escandalo!

VALERIANA
(jYa esta ahi ésal)

Visita
jAh!, que sea enhorabuena, abuela.

VALERIANA
iGracias!

Visita
Y a usté también, senor Wamba.

WamBa
No me llame usté Wamba, que me dan

arcadas. Pensar que yo, presidente de
cuatro cluses socialistas y secretario de
La tea incendiaria, tengo el nombre de un
monarca, y de un monarca cursi. ..

VALERIANA
;Cémo cursi?

WamBA
;O gotico!, es lo mismo. Vamos, hombre,
me desespero.

Visita

jHija!, tienen ustedes un padrino que nos
asusta a las burguesas; porque usté va a
sacar de pila ese crio, jverda usté?

‘Wamsa

Se lo he prometido al Lolo, que lo aprecio
mucho, y lo cumpliré; pero yo no entro
en la iglesia. Eso que no lo suenen.

Visita
;Por que?

‘WaMBA

Porque deprime. Lo que yo quiero es
que, ya que el Lolo, o sea, el padre, es
empleado de consumos, un impuesto
que deprime al proletariado, el niho
resulte una coluzna del anarquismo; y;
si Lolo me deja que yo le eduque, lo
primero que le ensefio son las tres us que
constituyen nuestra doctrina: Utopia,
Union y Uelga.

VALERIANA

jHuelga! Por mor de la huelga de
organilleros, vamos a estar toda la tarde
sin musica pa bailar; como no encuentre
Lolo el setimino de ciegos que va por ahi.

Visita
(Con intencion.)
Yo creo que tendran ustedes musica.
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VALERIANA
Pues hija, si la hay, pué que usté disfrute

de ella.

Visita
Puede... ;y la Nieves, ha salido?

VALERIANA

No creo que le importe a ust¢ mucho,
pero haido ala Paloma a oir misa pa poder
divertirse luego, aunque rabien algunas.

WaMBa
(jToma caldo!)

Visita
;Qué me cuenta usté?

WamBA

Vaya, sena Valeriana; ¢cheme usté un ojito
al establecimiento que voy a comprar el
gorro de cristianar. Dice usté que no puede
ser en forma de gorro frigio, ;verdad?

VALERIANA
;Esta usté loco?

‘WamBA
jQue¢ lastimal

Visita
Traigalo usté con pompon.
(Riéndose. Mutis primera derecha.)

WaAMBA
Hasta luego.
(Mutis primera izquierda.)

VALERIANA
Mid la. ..
(NIEVES aparece por el foro izquierda

agitadisima.)

Escena 111

NIEVES
iMadre! ;Madre!

VALERIANA
iNieves! ;Pero como vienes sola? ;Que
te pasa? Vamos, mujer, no me tengas con

cuidao. .. Habla.

NIEVES
iPillo! ;Charran!

VALERIANA
Acaba de una vez.

NIEVES

Usté sabe que Lolo me ha acompanao a la
Paloma; por cierto, que ha oido la misa
con mas atencion que yo misma. Conque
al salir, le digo que me marque direccion,
y me dice: «Vete por la calle del Carnero,
que yo voy a ultimar el asunto del setimino
y vuelvo en seguida». Echo por donde me
habia mandao y, al revolver de una esquina,
me doy de bruces, ;con quién dira uste?

VALERIANA
No Caigo.

NIEVES
Con el Pamplinas.

VALERIANA
. il
iCon ese granuja!

NIEVES
Con el mismo.

VALERIANA
Pero t, jno te detendrias!

NIEVES

Yo me tuve que detener, porque me cogio
de una muieca, y me dijo: «Esa misa
que acabas de oir, aplicala por el eterno
descanso del cuerpo del Lolo, y no te digo
del alma, porque se la voy a romper».
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VALERIANA
jCharran!

NIEVES

Y luego, con una sonrisa de mala sangre,
afiadio: «jAh!, y como no se bauticen
mas chicos que ese tuyo, va a ser negocio
montar una fabrica de turbantes».Yo senti
que la sangre se me agolpaba a la cabeza,
y le llame. .. No quiero decir a usté lo que
le he Ilamao.

VALERIANA
Si, lo que acostumbras.

NIEVES

Y ech¢ a andar, y vino detras de mi,
dispuesto, por lo visto, a buscarnos una
perdicion a tdos.

VALERIANA
Pero, que, ;te ha seguido?

NIEVES

. . /
Si, sefiora; y viene aqul.

VALERIANA
;Aqui, ese canalla aqui?

NIEVES
Mirelo usté.

VALERIANA
Apértate.

NIEVES
]Madre!

VALERIANA

Dé¢jamelo, y aplica la misa por eéste.

(La SENORA VALERIANA saca del portal
segundo derecha una silla y queda en mitad

de la escena, en actitud de arrojarla al
PAMPLINAS, que aparece por el foro izquierda.
NIEVES queda a la derecha.)

Escena IV

PaMPLINAS
(A VALERIANA.)

Esta usté que ni pintd pa una instantanca.

VALERIANA
iY ta pa.. N

(Va a lanzarse sobre él.)

NIEVES
iMadre. . .!
(Deteniéndola.)

VALERIANA
iDéjame!

PampLINAS

Miste, senoraValeriana, a mi, con los corajes
de usté me pasa lo que con la sopa de letras,
que transijo con ella porque ilustra y hace
buen cuerpo; de modo que, si piensa usté
asustarme, ha equivocado la ruta.

VALERIANA

Lo que pienso decirte, es que como traigas
a esta casa la menor sombra de disgusto,
por mi gloria, mi sald y mi liberta, que lo
Vvas a pagar caro.

PamprINAS

¢;Ha terminao usté? Tiene la palabra la
Nieves, pa que explique los concetos que la
he dirigido hace un rato entre la Paloma
y el Carnero. Resumiendo: que ese fruto
de bendicion, como usté lo llama, no se
bautiza hoy, porque no quiere Pancracio
Vinas, alias Pamplinas. Huerta del Bayo,
siete, escalera interior, letra A, de nueve a
doce, servidor de usté.

VALERIANA
Doblele usté el pico a la tarjeta.

NIEVES
iTa, lo que quieres es que Lolo se busque
una perdicion!
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PampLINAS

No se fatigue ustez, joven, que esta ustez
en la convalecencia.

(Medio mutis.)

NIEVES

iMal hombre!

(PAMPLINAS va avanzando lentamente a la
taberna.)

VALERIANA
jCanalla!

NIEVES
iGolfo!

PAMPLINAS
jQue no se bautiza!
(Mutis taberna.)

ESceNnaA YV

NIEVES
¢Esta usté viendo, madre? Ese nos da hoy el
dia. ;Maldita sea la hora en que le conoci

y...!

VALERIANA

No te desesperes. A ¢se, se le va toa la
fuerza por la boca. Anda pa dentro y
desimula, no sea que se entere Lolo, y
entonces si que iba a ser sonao el bautizo.
(Mutis ambas sequndo derecha.)

Escena VI

(VISITA. Después VIRGINIO. VISITA = sale
primero derecha, al tiempo de hacer mutis
NIEVES y VALERIANA. En cuanto éstas
desaparecen, VISITA se dirige apresuradamente

al segundo izquierda.)

Visrta

Senor Pancracio. ..

PAMPLINAS
(Dentro.)
;Qué hay que hacer?

Visita
Salga usté que tengo que hablarle.

PAMPLINAS

(Dentro.)

Aguarde usté un momento, que estoy aqui
con un amigo, al tanto de un negocio de
interées. De seguida salgo.

(VISITA hace mutis primera izquierda. Aparece
VIRGINIO, foro derecha, con una cqjita y

dentro unas medias.)

Musica (N.° 2)
Duio de Virginio y Visita

VIRGINIO

Yo me llamo Virginio Lechuga
Garcia y Quiros,

gracias a Dios;

y desde este momento, sefores,
soy su servidor

y admirador.

Donde sirvo se presta dinero
sin mas interés,

que a fin de mes,

por cincuenta duros

tiene usté que dar

mil doscientos reales al pagar.
Todas estas gangas

que mi amo proporciona,

son para dejarle

arruinada a una persona,
pues si de este modo

tira el capital,

veo en un asilo

a mi principal.

ul traigo unas medias de seda
Aq g

color carmesi,

pero hasta alli,

quiera Dios que a Visita le gusten
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lo mismo que a mi;
,
creo que si.
De seguro que cuando las vea
me va a regafar
ya preguntar:
«;Para qué hace esto,
senor Virginin?»
«Para que se acuerde usté de mi».
Cuando se las ponga
y el vestido se levante
un poquirritito
nada mas que por delante,
jvalgame San Pedrol!,
lo que se vera. ..
Dios que me perdone
si es que pienso mal.
(SaleVISITA primero izquierda.)

Visrta
Muy buenos dias, sefor Virginio.

VIRGINIO

Muy buenos dias, los tenga usté.
(Cuando me mira, me vuelve loco
y me sonrojo, no s¢ por que. )

Visita

(Hoy con este memo

y de sus sandeces

me divertiré,

me chulearé.)

Soy una chula muy resald.

VIRGINIO
iOlé yal

VisiTa

Soy un granito de pimenton.
VIRGINIO

jOle yo!

Visita

Todos los hombres, cuando me miran
por mi suspiran,

y todos van

detras de mi,

porque me traigo timos hasta alli.

VIRGINIO
jOlé que si!
Yo soy un lila como usté ve.

Visita
Ya lo sé.

VIRGINIO
Soy un pedazo de requeson.

Visrta
Y un simplon.

VIRGINIO
(Yo me declaro.)

Visita
;Decla usté?

VIRGINIO
Que hace un dia muy hermoso.

Visrta
Y un bochorno de chipeé.

VIRGINIO

(No puedo mas,
esto es atroz;
Jpor qué sere
tan cobardén?)

Visita

;Qué tiene usté,
tan enfadao?
(Acaso yo

le habré faltao.)

VIRGINIO

(Ahora mismo se lo digo
y estas tonterias

ya se han acabao.)
Estoy... estoy...

Visrta
;Qué?
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VIRGINIO

Estoy muy enamorao

de una chica muy chulapa,
que me trae dislocao.

Visrta
¢Se pué... se pué...
se puede saber quién es?

VIRGINIO
Pues es... pues es...

Visita
Pues, hijo...

VIRGINIO

Pues es. .. uste.

Visrta

Mira qué pillin

y qué tunanton.

Voy a darle a usté

la contestacion.

Lo que me ha dicho,
;sera con buen fin?

VIRGINIO
Que me condene

si no fuera asi.

Visrta

Pues desde hoy lo consultare,

y vere...

VIRGINIO

jQue felicidad!

No s¢ lo que me pasa
ni lo que me da.

Jure que suyo

tan solo seré.

Visrta
Dentro de un rato
se lo juraré.

VIRGINIO
Venga €sa mano.

Visrta

Con ella van

cinco dedos muy bonitos
para andar a bofetds.

VIRGINIO
iQue fuerza tiene la condend!
jOle yal

Visita
Soy muy nerviosa como usté ve.

VIRGINIO
iYalo s¢!

Visrta

(Este panoli se figuro

que en cuantito que me hablara
era dueno de mi amor.)

i Vaya un cimbel! ;Vaya un guason!
jQue lila es! jAy, que simplon!

VIRGINIO

(jAy, qué placer! ;Que¢ alegre estoy!
jLa conquiste! jQue pillo soy!)
Rica.

Visrta
Rico.

VIRGINIO
Mona.

Visita
Requetemonin.

iHuy, huy, huy, huy! (jAy, qué simplon!)
VIRGINIO

(jQué pillo soy!)

Hablado

VIRGINIO

Pues si, Visita, yo estoy por usté, que me
alegro una barbaridad de verla a usté buena.
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Visrta
Bueno.

VIRGINTO

Y cd dia que pasa son cien gramos de carne
que pierdo bien pesaos; y si me dice usté
que no, pongo el indice a mi existencia en
la siguiente forma. Capitulo primero: En
el que vera el curioso lector los amores
de Virginio con Visita... [dem segundo:
Cortedad de Virginio. Tercero: Virginio se
decide y le regala una cosa para las plantas.
Cuarto: Las plantas han resultao calabazas.
Quinto: Desesperacion, suicidio y tragico
fin de Virginio. Nota: No hay plantilla para
la colocacion de las laminas.

Visita
;Y a cuanto la entrega?

VIRGINIO
Visita, no se columpie usté en un corazon

que oscila por su carino.

Visrta

gPero tanto me quiere uste?

VIRGINIO

iTanto! Y créame usté, que por su causa
destruyo mi porvenir. Todo lo hago mal,
y estoy viendo que me echan de la casa
de prestamos, porque lo mismo taso una
sabana de un ancho que un reloje Omeja.
Y es lo que dice mi principal: «Mira,
Virginio, una cosa es que la muestra ponga
alta tasacion, y otra que me perjudiques.
En fin, mire usté como sera mi carino, que
adjunto la entrego un regalo, que creo
que la gustara.

(Saca las medias con los colores que indica el

didlogo.)

Visita
jUnas medias! Son muy elegantes. ..

VIRGINTO

Ya lo creo; unas medias cumplidas, de
ultima novedad. Tres colores distintos.
(Ensendndolos.) La planta heliotropo; dende
el peroné¢ a la rodilla, rosa tornasolado; y
dende la rodilla para arriba, eminencia.
(No se resiste.)

Esta manana he estado revolviendo todos
los efectos y ropas cumplidas para traer
lo mejor, y me fijé en una falda de barros
perteneciente a la Rita, la del cafetin,
pero esta de seis meses y atn no se puede
poner a la venta.

Visita
Virginio, usté sabe que le aprecio bastante,
pero que me sabe mal que se sacrifique

usté.

VIRGINIO
Es que quiero que esta tarde luzca usté

una cosa nueva en el bautizo del chico del
Lolo.

Visita
¢Del Lolo? ; Usté esta seguro?

VIRGINIO

Hombre, como seguro. .. {Es tan facil irse
del seguro en estas materias...! Pero eso
dicen, y yo...

Visita

Lo que dicen es que... (Con misterio.)
Virginio, ssale usté de noche?

VIRGINIO

A veces; pero vuelvo pronto, porque mi
principal me llama calavera.

Visita

;Usté sabe lo que sucede en esa casa todas
las noches a las dos?

(Senalando segunda derecha.)
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VIRGINIO
Que estan durmiendo.

Visita

Que entra un hombre con chaqueton de
coderas, pantalon de talle y sombrero
Fregoli.

VIRGINIO
Pues ya s¢ quien es.

Visrta
;Lo sabe usté?

VIRGINIO
Don Tancredo.

Visita

iEl Pamplinas! El Pamplinas, que ha tenio
loca a la Nieves antes de que Lolo me
hiciera la mala partida de dejarme por
ella, y que aonde ha habido fuego, ceniza
queda, y que mas que locura, lo que Lolo
tiene por Nieves es ceguera, cuando no ve
lo que ve téo el barrio.

VIRGINIO
Si, senora; no ve.

Visita
Pero, lo que es esta tarde, va a ser sonao
el bautizo.

VIRGINIO
Usté cuenta conmigo pa tdo.Y si hay palos,
cuente usted también.

Visrta
;Sera usté capaz?

VIRGINIO
Digo que cuente usté los que me dan, no
vayan a estusiasmarse.

Visita
Pues hasta luego.

VIRGINIO
Hasta luego, Termopila.
(Le da la caja.)

Visita
Adios, y no pierda usté la esperanza.

VIRGINIO
(Decididamente la traigo la falda de la Rita. )
(VIRGINIO mutis primera izquierda. VISITA

queda en la puerta primera derecha.)

Escena VII

PAMPLINAS
(Sale de la taberna.)
Aqui estoy. Mande usté.

VisrTa

Una pregunta na mas. Queria saber si ha
recibido usté invitacion pa ir esta tarde al
merendero del senor Pascual a solenizar el
bateo del rorro de la Nieves.

PAMPLINAS

(Sonriéndose.)

iEl bateo! ;Pero, usté cree que ese chico
recibe hoy el agua?

Visita
Si los que pueden decir la verdad se
guardan la lengua por miedo al Lolo...

PamPLINAS

Yo, miedo? Vamos, Visita, usté no tiene el
honor de conocerme, ni atn en el ultimo
mignon que me han hecho. Pa mi el Lolo
es un ser indefenso; la send Valeriana,
idem, y la Nieves... La Nieves me ha
herido aqui dentro, y el que aqui hiere,
no se va de vacio.

Visita
Pues ella bien presume de haberle
despreciao a usté.
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PaAMPLINAS

;A mi? Le digo a usté que dende Eva a la
bella Monterde, no hay mujer que le haga
un feo al Pamplinas. Ella, en otra ocasion,
me engafi6 a mi primero pa abandonarme
después; pero, jdéjate!, que ese bautizo no
se efettia, que tengo mi plan y... no eche
usté lefia al fuego, porque los hombres como
yo, son panteones de piedra berroquena,
hasta que se presenta la ocasion.

Visrta
Asi deben ser los hombres.

PAMPLINAS
Y yo soy asi.
(Se dan la mano.)

Visrta
Ahi viene el panoli del padrino.

PamMPLINAS

Pues, adios, y si quiere usté una delantera
pa el espectaculo, tomela usté con tiempo,
porque va a andar el papel por las nubes.

Visrta

La tomareé.
(PAMPLINAS hace mutis primera derecha.)

Escena VIII

WamBA

(Saliendo primera izquierda.)
Decididamente, yo compro el gorro
con adornos encarnados. jTié¢ que llevar
un simbolo!

Visrta
¢Va usté por el gorro?

‘WaAMBA
]Pero que siempre me he de encontrar
con usté. . .!

Visita
iAy, hijo!, descuide usté, que en lo sucesivo
no nos encontraremos NunNca.

WamBa
Adios, paralela.
(Mutis foro izquierda.)

Visrta
Adios, ministro. (;Si supieras la que se va
a armar!)

(VISITA queda en el portal primero derecha.)

Escena IX

(VISITA. LOLO. Este aparece foro derecha, muy
alegre, sin ver aVISITA.)

Loro

iMia que estoy contento!
No hay que darle vueltas,
la vida ¢ familia,

la dicha completa.

iLa chipén del hombre!
jQue¢ Nieves mas giiena!

Ya estoy decidido;

la llevo a la Iglesia,

sin mas arrodeos

me caso con ella.

(Va a hacer mutis sequnda derecha y VISITA
desde la panaderia le detiene.)

Visrta
;Qué tal estas, Lolo?

Loro
(Deteniéndose muy contrariado.)

Muy bien... ;Y t?

Visita
Buena.

Loro
Si no mandas nada. ..

(Medio mutis sequnda derecha.)

E1 Bateo / De Madrid a Paris

TEATRO DE LA
LARZUELA

Jovellanos, 4 - 28014
Madrid, Espafia
3491524 54 00

http://teatrodelazarzuela.mcu.es/



Visita
(Deteniéndole.)
Oye, si te dejan. ..

LoLo
Pues di lo que quieres,
y no me entretengas.

Visrta
¢ Tiés prisa?

LorLo
Bastante.

Visrta

Lo siento de veras,

porque te iba a contar una cosa
que quiza que te guste saberla.

LorLo
;A mi?... jGracias!

(Indica medio mutis.)

Visita
Mira:
por Dios, hombre, espera,

que un grillo es un grillo, y a un grillo se

le oye.

(Vienen primer término.)

Loro
Pues si, di lo que sea.

Visrta
;Conque hoy hay bautizo. . .?

Loro
;S1? Noticia fresca.

Visita
;Lo sabes?

Loro
iPa chasco,
que yo no lo sepa!

Visita
Yo estoy al corriente de tdo. ..

LorLo
Lo supongo.

Visrta

El padrino Wamba, la madrina Elena.

La madre la Nieves y el padre. ..

Loro
iYO!

VisiTa
Puede
que si que lo seas. ..

Loro
/Que dices?

(Cogiéndola violentamente de un brazo.)

Visrta
No aprietes,
iAy, hijo! ;Qué fuerza!

Loro
Pero, ;es que lo dudas?

Visita

¢Quien, yo? Ni siquiera. ..
Mid a mi qué me importa.
Alla ta. ..

Loro
iRevienta!

(VISITA se rie maliciosamente. LOLO la mira

con coraje.)

14 . . .« .
;Queé quieres decirme con esa risita
que enciende la sangre?

Visita
(jYa estal)

Loro
iDi, contesta!
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Visita
¢Yo?... {Na! Dios me libre...
Lo que dicen por ahi malas lenguas.

Loro
;Qué dicen?

Visita

No... nada...

Tontunas. ..

(LOLO vuelve a apretarle el brazo.)
iAy!

Loro
Suelta
tdo el veneno que llevas encima
o te arranco de cuajo la lengua.

Visrta
Ya lo has comprendido. ..

Loro

Si no me valiera. ..

Pero, ;qué han de hacerme
tus calumnias mella,

donde no las sepan.
Malos caminitos
pa encontrarme llevas.

Visita

Ni falta que me hace;
pero, oye; lo de ¢sa
lo sabe tdo el barrio,
lo saben las piedras. ..
El chico es de...

Loro
jCalla!

VisiTa
Si quid que lo sepas.

Loro

Ta eres un mal bicho

que tdo lo envenenas,

y quieres matarme,

y quieres perderla;

pero no la logras,

porque... ;ti ves ésa?
(Senialando al balcon de NIEVES.)

E1 Bateo / De Madrid a Paris

Pues aunque cantasen los ciegos en coplas

si tiés los nudillos manandote sangre por calles y plazas lo que dices de ella,

de puro roerte de envidia y de penal X . -
y aunque pa jurarme que Nieves me engafia

desde el otro mundo mi madre viniera,
jamas lo creeria. De modo que raja,
calumnia, babea,

4 .
que cuanto mas hagas pa hacer que la olvide
mas he de quererla.

(Mutis sequnda derecha.)

Visita

Yo, envidia? Los hombres

los tengo a docenas;

pero hombres que saben
llevar la vergiienza,

iy que ya los quisieran algunas
(Senialando al balcon.) NIEVES

para lucirlos los dias de fiesta! Asi hacen los hombres

que quieren de veras.
NIEVES (A4l balcon.) (Mutis.)
iCuénto tarda Lolo! (VISITA le sigue con la vista, volviéndose

jDios mio, con ésa...! con rabia.)

Loro Visita
Anda, mala sangre, ;Y sube el muy tio!
Y sube...Y me deja...

Y me quedo sola. ..

veste a quien te crea,
veste con tus manas
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Y ¢l se va con ella. ..

(Senalando a la casa de LOLO con ademdn
amenazador.)

Esta bien; pero el dano que me haces

me lo pagas. ;Lo juro por éstas!
(MutisVISITA primera derecha. Después de estar
un momento sola la escena, aparece LOLO en el

portal; indeciso y muy contrariado va hacia el

jbm)/ después se para.)

Escena X
(LOLO. Después NIEVES. Al final WAMBA.)

Loro

iBah! ;Quién hace caso?

Chismes de plazuela. ..

(Como desechando el pensamiento.)

Pero, sy si...?

(Dispuesto otra vez a marchar por el foro.)
iMentira! {Mentira completa!

Yo subo ahora mismo,

mid tu que tontera.

(Va a entrar segundo derecha. Al llegar al
umbral se detiene.)

Lo sabe tdo el barrio.

Lo saben las piedras.

iMaldita sid!

NIEVES

(Aparece al balcon. LOLO, al oir su voz, se para,
pero no vuelve la cabeza.)

iLolo!,

;queé tienes? ;qué piensas?

Loro
(De espaldas al balcon.)
jPor vidal!

NIEVES
;No subes?

Loro

jAhora subo! Cierra.
(Mutis NIEVES. Casi llorando en cuanto se ve solo.)

Ya estoy como un chico

llorando de pena,

y de rabia me saltan las sienes,

y de miedo las carnes me tiemblan. ..
iSi es verdad, la mato!

(Pausa.)

En cuanto la vea

va a faltarme valor pa matarla. ..

WaMBA
(Aparece por el foro izquierda con el gorro de
cristianar en la mano.)

iMid que es guapo el gorro, con escarapela!

Escena XI

(LOLO,WAMBA.Después NIEVES, VALERIANA.
Al final VISITA, CORO GENERAL y CHICOS.
LOLO se abraza aWAMBA llorando.)

LorLo
jAy, Wamba!

WamBA

;Qué ocurre?

Pero, di, ;que pasa?
;Esta mala Nieves?
Vamos, hombre, grazna...
;Esta malo el nino?
;Queé tiene? ;No mama?
Lo que es yo, en tu caso,
no lo bautizaba.

A una criatura

que esta en la latancia,
echarle en las sienes
medio litro de agua,
es... y no te ofendas,
una salvajada.

Loro

Si el nino esta bueno.

WamBa
Entonces, ;qué pasa?
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Loro
Que no es mio.

WaMmBa
(Haciendose cruces.)
iAtiza!

j Valiente tajada!

Loro
Lo sabe tdo el barrio.
La Nieves me engaﬁa.

VALERIANA
(Saliendo sequnda derecha.)
¢Mi Nieves? jMentira!

Loro
(Con tono amenazador.)
iSenid Valeriana!

VALERIANA
Pero, ;quién lo ha dicho?
(NIEVES sale sequnda derecha, Ilorando.)

NIEVES

Esa lengua de hacha
que téo lo que coge,
lo pudre y lo mata.
Esa... cualquier cosa,
y el otro canalla,

que al vernos contentos
se mueren de rabia.
(LOLO pretende hablar.)
Sigue sus consejos. ..
Déjame en mi casa,
dé¢jame que llore. ..
No me digas nada. ..
No quiero que dudes
nunca de mi. ..

WAMBA

i Vaya!

Basta de monsergas

y de garambainas. ..

;Que estais ahi gruniendo?

;Esto es una jaula?

Que el chico no es tuyo...
Que Lolo se vaya...

Que ta... Que... ;De donde?
Que ésta. .. Vamos, calla.
(Suenan las doce.)

Ande yo me inmiscuo

ni Dios mete baza. ..

Ya han sonao las doce;

ya empieza la zambra.
(Empiezan a llegar los CONVIDADOS y los
CHICOS por el foro.)

Ya viene la gente

que esta convidada,

y yo no me tiro

por nadie una plancha.

Usté, por el chico.

(A VALERIANA, dandole la caja del gorro.
Mutis segunda derecha.)

(A NIEVES.)

T, seca esas lagrimas.

(A LOLO.)

Levanta esos ojos,

alegra esa gaita,

o saco el vergajo

y empieza el pograma.

Loro
Es que...

‘WaMmBA
jSonsoniche!

NIEVES
Pero...

WamBa

jVamos, arza!

(Los une del brazo. Sale VISITA y queda en el
umbral primero derecha.)

Y asi de bracete,

que es como Dios manda. ..

iPues, hombre, me gusta!

jSenores, en marcha!

(Al CORO.)
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Visita
Adios, tragaderas.

WamBa
Tome ust¢ mojama.
(La SENORA VALERIANA saca el nifio, todos

empiezan a marchar, rompiendo la marcha los

CHICOS.)

Musica (N.° 2 Bis)
Coro

CHIcOS

Bateo pelao,

que a mi no me han dao.
Que se muera la criatura

si es que no echan confitura.

Coro
Ya esta aqui el chiquitin;

en marcha sin tardar,
pues ya por fin

lo vamos a bautizar. ;Ola!
La juerga tie que ver:

de lo mas superior.
¢Verda que usté

asi nos lo prometi6?

j Vaya una juerguecita!
jQué jaleo se va a armar,
con tantos invitados

y un padrino tan barbian!
jOl¢, ola, ole, ola!

Visita
Adios, tragaderas.

WaMBA

Tome ust¢ mojama.

[Mutacion]
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CUADRO SEGUNDO

Telon corto de calle.

Musica (N.° 3)
Popurri de Organilleros

ORGANILLEROS

Somos los organilleros,

somos los pianistas

de la capital,

que nos declaramos en huelga
por necesidad.

Nuestros amos nos explotan

y nos tiranizan tan sin compasién
que por eso el gremio pedimos
mas retribucioén.

Ya no podemos tocar;

se halla de luto Madrid:

ya no podeéis escuchar

piezas de baile hasta alli.

Ahora tendréis que bailar
musica de Beethoven,

arias de Verdi o Mozart

y operas de Meyerbeer,

y en las verbenas

tendran que suplir

nuestros pianos de manubrio
con el arpa o el violin;

pero tenemos

la seguridad

que hacemos falta

y que se arreglara.

Somos los organilleros, etc., etc.

Mas por si acaso ya no nos vemos
y no nos oye la autoridad,

el repertorio

0os tocaremos

y un paso doble

sin estrenar.

La, la, Ia, la,

jQueé feliz que voy a ser!

La, la, la, la,

jque feliz!

Don Tancredo, don Tancredo,
don Tancredo es un barbian,
la, Ia, la, la, la.

jQue lastima nos da
que no se puede oir
el canto popular
que oy6 todo Madrid.
No entornes,
cuando me mires,
tus ojos negros,
mala gachi,

que toda mi vida

se va tras de ti.

Si entorno

mis 0jos negros,

no debe darte

pena ni nd,

que lo hago

de gusto

que el verte

me da.

La, la, la, la.

Y pa concluir,
vamos a tocar

este paso doble

tan original.

Ran, ran, ran, ran,
rataplan.

Hay que ver los golfos de Madrid
cuando van marchando con la tropa,
y al compas tan marcial

del bombo y el clarin.

Hay que ver las nifas al balcon
con carita alegre y la mirada
trastornd saludar

al batallén.

Ta, ta, ran, plan, plan.

Hay que ver los golfos, etc.
Tarara, tarari,

rataplan, plan, plan.

Un~o
Media vuelta.
(Mutis.)

[Mutacion]
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CUADRO TERCERO

escritorio, papel, etc. Sillas.

Interior de sacristia. Puerta al foro que se supone interior de la iglesia. Otra a la izquierda,

puerta de calle. Otra a la derecha, habitaciones interiores. Mesa con grandes libros, servicio de

Escena 1

(CELESTINO y EXPEDITO. CELESTINO
escribiendo en un libro grande. EXPEDITO
limpiando candelabros.)

Hablado

Voz
(Dentro.)
iExpedito!

CELESTINO
Chico, ;no oyes que te llama el sefor cura?

ExPEDITO
Voy en seguida.
(Mautis derecha.)

CELESTINO

jQuia! No se cansan. Llevan tres horas de
tute.

(A EXPEDITO que sale.)

;Para qué te queria?

ExPEDITO
Pa que requise el cepillo del pan de
San Antonio; le esta ganando el padre
Anselmo.

CELESTINO
iClaro, como que es de los que esconden
los ases!

ExpEDITO
Pues, como siga asi, ya veo a San Antonio
sin un mal mendrugo.

(Mutis foro.)

Escena 11

(Dichos. NIEVES,VALERIANA, LOLO,WAMBA y
DOS CONVIDADOS que no hablan. MADRINA
con el CHICO. Entran todos menosWAMBA y, al
no verle, vuelven por éel. WAMBA se asoma y con

la mano dice que no quiere entrar.)

NIEVES
Vamos, padrino, no meta usté la pata.

VALERIANA
iPero, Wambal!

WaMBA
Que no entro, jvaya!

Loro
Pero si tiene uste que firmar. ..

WaMmsa
Bueno, que me saquen el libro aqui.

NIEVES
Hagalo usté por la criatura, siquiera.

Topos
Ande usté.
(Le hacen entrar a viva fuerza. Continua con el

sombrero puesto.)

WAMBA
Esta bien. Pero coste que no entro por mi

voluntd.

Loro
(A CELESTINO.)
Muy buenas.

E1 Bateo / De Madrid a Paris

x TEATRO DE LA
LARIUELA

Jovellanos, 4 - 28014

Madrid, Espafia

3491524 54 00
http://teatrodelazarzuela.mcu.es/



CELESTINO
;Qué deseaban?

VALERIANA
Venimos pa el bautizo que se ha avisao esta
manana.

CELESTINO
¢Es el nino del vigilante de consumos de
la calle de la Ruda?

NIEVES

Si, senor.

Loro
(Aparte aWAMBA.)
Quitese usté el sombrero.

‘WamMmBA

Nome da la gana. Esto que hacéis conmigo
es una infamia. (Se lo quita.) Hacerme
venir a este lugar de esclavitud, a mi!
jLastima de criatura!

(Pasa EXPEDITO del foro a la derecha.)

CELESTINO
(Abriendo un libro.)
Sentaremos la partida.
Un nifio que nacio. ...

NIEVES
El quince, a las dos de la madrugada.

CELESTINO
(Escribiendo.)
;Es de legitimo matrimonio?

WAaMBA
jHombre...! ;Natural!

CELESTINO
Perdone usté, pero hay que preguntarlo.

WamBa
iDigo, que es natural, sefior!

VALERIANA
Pero puede usté poner que se piensan
casar muy pronto.

CELESTINO
Aqui no se pueden sentar mas que los

hechos.
(Sale EXPEDITO derecha.)

‘WAMBA
Pues entonces, siente usté al nifio, que es
lo tnico que hay hecho hasta ahora.

CELESTINO
Mal hecho.

NIEVES
;Como que...?

CELESTINO
Digo, que se han debido ustedes casar
antes, para evitarse luego la diligencia de
legitimacion.

Wamsa

(A CELESTINO.)

A usté le he tanao yo, amigo: usté, lo que
€s, €s un ansioso.

(Al grupo.)

Téo eso es dinero pa el cura.

Voz
(Dentro.)
Expedito.

ExPEDITO
Voy.
(Mutis derecha.)

CELESTINO
;Cémo se va a llamar?

‘WaMBA
Robespierre o Azderraman,
el que mas guste.
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Loro
jHombre, por Dios!

WaMmBa
Si, senor, Robespierre.

NIEVES

Eso es muy enrevesao.

VALERIANA
Y muy largo.

Wamsa

Usté ponga ahi Robespierre. Luego, si
queréis, en el trato particular le quitais el
Pierre y le llamais Robes.

VALERIANA
Y va a parecer, el chico, la muestra de una
modista.

CELESTINO
Ese santo no esta en el Martirologio.

WAMBA
Es un martir de la Libertad.

CELESTINO
Callese usté.

WAMBA
Nomedala gana.

ExpEDITO

(Saliendo.)

Sefior Celestino: que me dé usté la llave
del de las Animas.

CELESTINO

;Qué pasa?

ExPEDITO
Que le ha acusado las cuarenta el padre
Anselmo.

CELESTINO
;En qué quedamos? ;Como se va a llamar
la criatura?

‘WaMmBa

Mire usté, para que no haya disgustos,
pongale usté Urbano Robespierre. Urbano,
por parte de su abuelo, que fue guardia.Y
Robespierre, por parte de la Libertad.

CELESTINO
¢Usté sabe que contrae el compromiso de
ensefiar al nifio la doctrina cristiana?

WamBA
;Quién, yo? Vamos, hombre.

(Amenazandole.)

CELESTINO
Pues tiene que constar.
(Dejando de escribir y levantandose irritado.)

‘WaMBA
YO no enseﬁo €SO a nadie.

VALERIANA
No haga usté caso. Si le parece a usté, la
madrina lo hara.

NIEVES
Ya le daremos a usté una gratificacion, si
no la desprecia por ser pobres.

CELESTINO
Yo no desprecio nada. Ya lo dijo el Divino

Maestro: Semper avet pauperis inter vobis.

Loro
;Y qué es eso?

WamBA
Que siempre habra pobres entre los bobos.
(CELESTINO vuelve a sentarse y sigue

escribiendo.)

CELESTINO
La madrina. ..
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MADRINA
Elena Sanchez.

CELESTINO
La madre.

NIEVES
Nieves Cortijo.

CELESTINO

El padre.

(Aparece PAMPLINAS primera izquierda y se
adelanta con decision al primer término.)

Loro
Lolo Jiménez.

PaMPLINAS

iMentira!

(Estupefaccion. NIEVES y WAMBA sujetan
a LOLO y CONVIDADOS a PAMPLINAS.
Cuadro.)

Escena 111
(Dichos, PAMPLINAS.)

Topos
]Eh!

Loro
jCanalla! ;Cobarde!

VALERIANA
jCharran!

NIEVES
iLolo, por Dios!

Voz
iExpedito!

ExPEDITO
jOtro cepillo!

Cuadro y telén rdpido

Mutacion
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CUADRO CUARTO

La escena representa un merendero de la Florida. Mesas y demds. Las voces francesas e inglesas

de los cantables de este Cuadro se pronunciardn conforme van escritas.

Escena 1

(SENOR PASCUAL,PELICULA,CONVIDADOS
y CORO GENERAL, bailando por parejas.)

Musica (N.° 4)
Polca del Fot()grafo

PeLicura

(Saliendo derecha con un CHICO que Ileva
una mdquina fotogrdfica.)

jQué grupo mas bonito!

jQué artistico va a ser!

Sefnores, a sus 6rdenes.

Coro
El fotografo, el fotografo. ;Correr!

PeLicuLa

!
Ponerse aqui,
porque la luz
es mas igual.

Coro
;Estamos bien?

PeLicuLA

Parfeteman.

Ustedes tres

haciendo escorzo por aqui.
La vista alla

y el cuerpo asi.

Coro

Que nos saque usté los ojos
rasgaditos

y los talles pequenitos

y una boca de chipén.

PEeLicuLA
Se tre bien.

Un~a VIEjA

Petronila,

ten un poco de pupila,
tapate con el vestido
los juanetes de los pies.

PeLicuLA

Tres callés.

No tengan cuidado
que saldra muy bien.
jQué conjunto!
jQueé clichés!

jQué preciosos

van a ser!

Coro
Mejor sera
que nos retrate usted asi.

PeLicura
Voy a probar.
Se tre yoli.
Cenirse mas

para que el grupo salga bien.

Coro
;Se pué bailar?

PeLicurA

Tranquilemen.

Senores, un momento,

que voy a terminar.

(Salen dos CAMAREROS con cazuelas y se
paran delante del aparato.)

jQuictos, mas risuenos!
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Coro
iJa, ja, ja, ja;
olé yal

Hablado

ConNvIDADO 1.°
Oiga usté, ;me saldra este lunar?

PeLicura
Caballero, en mis retratos no vera usté

jamas lunar ninguno.

VARIOS
Que nos lo ensefie, a ver qué tal hemos
salido.

PeLicuLa

Como no me acompanen ustedes a la
camara oscura. ..

(Dirigiéndose a las sefioras.)

MujEer 1.2
(jQueé tio éste!)

CoNvIDADO 2.°
;Estara bien, eh?

PeLicuLa

Caballero, ust¢ no me conoce cuando me
hace esa pregunta. Vea usté.

(Sacando una tarjeta.)

Fermin Pelicula, fotografo premiado en
la exposicion regional de Colmenar de
Oreja. Proveedor de algunos semanarios.
Sehacentoda clase de trabajosinstantaneos
y de los otros. Especialidad en nifos y
en ampliaciones de seforas. Ronda de
Valencia, catorce, azotea.

(Mutis, repartiendo entre los convidados varias
tarjetas.)

PascuaL
;Sus parece que eche el arroz? No deben
de tardar.

Topos
Si, si, que lo eche, que lo eche.

CoNVIDADO 1.°
Yo creo que debemos de esperar ¥y que no
lo eche, por si se pasa.

CoNVIDADO 2.°
Me paece que no nos matarén porque se
pase un pOCO.

CoNvVIDADO 3.°
Y si dicen algo lo arreglo yo, y lo pasao,
pasao.

PascuaL
En total, se han matao ocho pollitos pa el
arroz, y hay cuatro arrobas de limond.

Convipapo 1.°
Pues tan, y mientras, que estos profesores
amenicen algo.

MujEr 2.2
Eso, que toquen.

Musico
;Desean ustedes pieza sehalada o ad
libitum?

MujEer 1.2
Lo que deseamos es algo que se marque
bien a izquierdas.

MujEr 2.2
(jQue tios estos del setimino! ;Lastima de
organilleros!)

MujEer 1.7
(jDichosa huelga!)

Musico
Lo que podemos tocar no es posible que
ustedes lo bailen. jHay una gavota...!

Convipapo 1.°
]Gavota! Pues ya lo creo; nosotros nos
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bailamos hasta El anillo del Nibelungo. Y
mejor que los sefioritos. .. Ven, Petromila.
Van ustés a ver. ;Qué se habran creido?
(Preparandose como para el rigodon.)

Musico
(Dirigiéndose a sus companeros y marcando la
entrada.)
El sicte, gavota. ;Estamos? Una, dos y tres.

Musica (N.° 5)
Gavota

4
Musico
Pianisimo ese re;
empieza el minué.

Coro

Aqui se baila

con elegancia y chic;
los cuerpos rigidos
y el brazo asi.

SENORAS
jQué bien se baila!
jQu¢ buen compas!

HoMmBRES
Pero agarrado
me gusta mas,
porque se tiene
mas libertad.

U~o
Jests, ;que mano
tan suave tiene usted!

Una
Pues si le gusta
se la prestare.

OTrA
jQue me lastimas
el anular!

OTRO
Pues dame el gordo
si te es igual.

Musico
Tener cuidado
con ese fa.

OT1RrO
;Qué hay de aquel asunto
que te dije ayer?

OTRA
Me pides unas cosas
que no pueden ser.

Coro

Ni en Paris,
ni en soires,
ni en el Real:
asi se bailan
los minués.

HoMBRES

4
. |
jAy, su mama!
Mejor los sefioritos
no lo bailaran.

SENORAS

Di th que si,

y quedas invitao
a mi gardén parti.

HoMBRES

Tres mersis.

SENORAS
Tres o mas.

Topos

iPlin, plin,

ris, ras!

Hablado
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CoONVIDADO 1.°
iPero que se ha bailao con elegancia!

CoNVIDADO 2.°
]Y bien!

Escena I1

(Dichos y  WAMBA.  Entra WAMBA
precipitadamente y mira a todos lados con
agitacion, quedando en el centro.)

WAMBA
¢/No esta aqui tampoco?

ConNvIDADO 1.°
;Quién?

WaMBA
El Lolo.

CoONVIDADO 1.°
No, no ha venido.

WAMBA
¢No lo dije? Se han hecho picadillo.

Mujer 1.2
;Pero, qué pasa?

WamBA

Que ya no hay bateo, y que pode¢is buscar
catorce pesetas cada uno pa asistir en
coche a un sin fin de sepelios.

Convipapo 1.°
Vamos, hombre, no nos anonade usté.

CONVIDADO 2.°
;Pero, que?

Wamsa

Ya sabe¢is todos que yo, por mis principios,
estoy distanciao hace tiempo de la Iglesia;
pero, por amistad al Lolo, me comi los
principios y fui a apadrinar al chico. Y

despues de las preguntas de rubrica, cuando
llega el momento de sentar al padre, se
presenta el Pamplinas diciendo que el nifio
no es de la propiedad del Lolo.

Topos
i Que tio!

WamBA

Lolo mete mano; el otro, que ya habia
metio el pie, mete mano también; los
invitados se arremolinan, nos echan, y
desaparecen los dos, desafiaos de seguro
en alguna parte. Los hemos buscao por
tdos laos: en la prevencion del distrito, nd;
en el juzgado de guardia, nd; en tdas las
tabernas del barrio. ..

ConNvIDADO 1.°
Y, total, ;qué?

‘WAMBA

Treinta y seis copas, tres beatas. Hasta
al deposito judicial hemos ido; pero pa
mi que se han comido el uno al otro al
unisono; porque, segun se ve, no han
quedao ni cadaveres yacientes.

MujEr 1.7
;Y la Nieves?

‘WAaMBA

La Nieves y su madre han ido a su casa
para ver si por casualidad va por alli el
Lolo. ;Pobre mujer; no hay en tda su cara
un lugar seco de lagrimas!

ConvibaDO 1.°
(Mirando al foro.)
Ahi viene.

MujEer 1.2
Y su madre con ella.
(Expectacion. Todos se apartan dejando paso.

CONVIDADO 1.° retirase foro.)
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Escena 111
(Dichos, NIEVES,VALERIANA. Entran llorosas.)

NIEVES
¢/No esta aqui?

‘WaMBA
No.

VALERIANA
i Tampoco aqui!

WamBa
;Y en casa?

NIEVES
iNo han ido! ;Dios mio! jDios mio!

PascuaLr

(Muy alegre al centro, entre WAMBA y
NIEVES.)

jOlé la juerga! ;Echo el arroz?

WamBA
Sefior Pascual, retirese usté, que no
estamos para arroces ahora.

PascuaL
Bueno; ustedes avisaran.
(Mutis primera izquierda.)

WamBA

Nieves... Vamos, mujer, no te aplanes
asi. Y usté, sena Valeriana, jpaece mentira!
Yo comprendo que ésta que empieza
ahora a vivir y que no es mujer ducha, ni
mucho menos, se agobie; pero usté, que
no pué negar que es ducha... Vamos, no
lo comprendo.

(Ellas no le escuchan.)

NIEVES
;Qué le habra pasao?

VALERIANA
jPobre criatura!

WamBa
jCaray! Que me mojan ustedes los ojos y. ...

Convipapo 1.°
(Saliendo precipitadamente por el foro.)

Ahi vienen.

WaMBA
;Quienes?

Convipapo 1.°

Lolo y Pamplinas.

(Aparecen LOLO y PAMPLINAS seguidos de
VIS]TA}/VIRGINIO.)

VALERIANA
]Ellos!

NIEVES
1Y con esa mujer!
(Todos quedan en silencio.)

Escena IV

(Dichos, LOLO, PAMPLINAS, VISITA y
VIRGINIO.)

Loro

(A PAMPLINAS que le sigue.)

Ya estamos aqui. Diga usté ahora lo que
antes me ha dicho a mi de hombre a
hombre. Ahi la tiene usté.

PaMPLINAS
Pues senora...

(Todos los CONVIDADOS y CORO van aretirarse,

pero LOLO los detiene con un ademan.)

Loro

Quedarse; lo que Lolo haga quiere que
todo el mundo lo vea; lo que diga que lo
oiga todo el mundo.

(Al PAMPLINAS.)

Hable usté de una vez.
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PaAMPLINAS
(A NIEVES.)
Pues el que ahora estemos sanos y enteros
delante de usté, se debe a que antes de
matarme con el sefior, (Por LOLO.), quise
hacerle una aclaraciéon de hombre honrao.

NIEVES
;Honrao, tu?

PaMPLINAS
Aclaracion que consta por dicho fehaciente

de esta joven.
(Por VISITA.)

Visita
Y que yo s¢ de boca de éste, que lo ha visto.
(PorVIRGINIO.)

VIRGINIO
(jAtiza! ;Que habreé visto yo?)

PAMPLINAS
Referente a que un hombre entra en su
casa de la senora, todas las noches, a las dos.

NIEVES
;Quién? ;Mentira!

VALERIANA
Mal hombre, embustero, ;conque entras
tl a ver a mi hija?

PampPLINAS

iEh!Yo no soy, ni s¢ qui¢n es, pero me he
colao en este asunto porque no me da la
gana de que se rian de este hombre como
se han refdo de mi. Esta lo sabe.

(Por VISITA.)

Visrta

De boca de éste.
(PorVIRGINIO.)

WAMBA
Le doy en la boca.

VIRGINIO
(jA que pago yo el pato!)

Loro
(A NIEVES.)
;Y qué contestas a eso? Dilo, ;es verdad?

‘WaMmBa
(Interponiéndose entre PAMPLINAS y LOLO.)
Si, que es verdad, verdad completa.

Loro
Wamba, mire usté que. ..

Wamsa

Mas verda que el sol al medio dia. Entraba
un hombre, si sefor, a las dos, y ese
hombre era yo. Wamba, que aunque tiene
los brazos de hierro y cabeza de polvora y
el corazén de dinamita, en cuestiones del
amor es igual que los moldes de la cera. Si,
sefiores, yo, que viendo que se retrasaba
bastante el reparto social, me adjudique, de
ocultis, a la Valeriana, hasta que la ocasion
abonase pa publicarlo y adjudicarmela en
el lote correspondiente.

VALERIANA
Pasando antes por la iglesia.

Wamsa
Eso era lo que yo no queria, precisamente.

Loro
(A NIEVES.)
Ven, abrazame, que estoy ya mas alegre

que el repique del sabado de gloria.

Visrta
(jAy, qué planchal)

PaMmpPLINAS
(AVISITA.)

Por usté, tia liosa.
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Visrta

Por este pollo.
(PorVIRGINIO.)

VIRGINIO
Por fin pagué yo el pato.

NIEVES
jHaber dudado de mi!

Loro
Pero, nena, ;quién ha tenido la culpa?

PaMPLINAS
Lo que es yo, no.

Visita
iNi yo tampoco! El Virginio.

VIRGINIO
No hagan ustedes caso.

VARIOS
iClaro que el Virginio!
(Van a pegarle y los detiene WAMBA.)

WaMmsa

Este pollo no merece de nosotros otra
molestia que la siguiente. (Le vuelve de
espaldas y le da un puntapié.) Siguen las
firmas. (Ddndole otro.)

VIRGINIO

jAh!, ;si? Vengan las medias.

(Haciendo ademan de quitarselas aVISITA, que
las lleva puestas. Mutis.)

Loro
Dejarlo ya.Y manana, otra vez a la iglesia,
a bautizar al chico.

PascuaL
;Echo el arroz?

(Poniéndose en primer término.)

Topos
Si, ahora si; que lo eche.

VALERIANA
Y ti y yo, a casarnos.

WamBA
Tiene que ser por lo civil, y si hay
proclamas, que sean anarquistas.

Loro

Padrino, si no abandona usté esas ideas
que tienen mala sombra, no apadrina usté
al nino.

Wamsa

(Al Pdblico.)

Dicen que ya no toleran

que yo vaya a bautizarlo.

;Qué hare? ;Si ustedes quisieran,
sefiores, apadrinarlo. ..!

[Musica. Final]
[Telén]

REVISION DEL TEXTO DE VICTOR PAGAN
(COORDINACION EDITORIAL)
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De

Acto Unico
CUADRO PRIMERO

Libro:
Madrid a Paris?

AGENTE leyendo un periédico.

Plaza publica. A la izquierda un kiosco donde se

expenden billetes para Paris. A la puerta EL

Musica (N.° 1)
Preludio

Hablado

Escena 1
EL EMPRESARIO, EL AGENTE Y PEPE.

Er EMPRESARIO
Nada, que se vistan inmediatamente y que
se presenten aqui. Nos vamos esta tarde.

PEPE
;Esta tarde?

EL EMPRESARIO

No hay mas remedio. Mira el telegrama
que acabo de recibir, (leyéndolo.): «Paris,
veintiuno: once tardey.

PEPE
;Once tarde? No puede ser.

Er EMPRESARIO
Pues asi dice y bien claro: once tarde.

PEpPE
Bueno; querra decir que ya es tarde a las
once.

EL EMPRESARIO

Sin duda. «Periédicos anuncian arribo
igorrotes Burdeos. Preciso lleguen aqui
jueves». Ya lo ves; pasado manana; de
manera que no hay tiempo que perder.

PerPE
Afortunadamente estan ahora reunidos
ensayando.

Er EMPRESARIO
Pues que vengan al momento, y de aqui
al tren.

PEPE
Corriente.

(Vase.)

Escena I1
EL EMPRESARIO.

EL EMPRESARIO

Hay que cumplir los compromisos; ofrect
que habria salvajes en Paris, y los habra. . .,
con sus trajes naturales, por supuesto;
porque lo que es vestidos a la europea iran
muchos espontaneamente. Pero no era cosa
de perder los cinco mil duritos de comision.
El error esta en los que los dieron. Pues no
crelan que ibaatener que ir abuscar salvajesal
archipi¢lago filipino..., cuando precisamente
lo que abunda en Europa es eso... jLas cinco!
iBah! jHay tiempo todavia! (Se pone a pasear.)

Escena 111

Dichos. ANASTASIA, ELENA e ISIDORO.

ANASTASIA
Aqui es.

1 Se publica el libro que aparece en la edicion critica a cargo de Xavier de Paz (Ediciones Iberautor, Promociones
Culturales SRL/ Instituto Complutense de Ciencias Musicales, 2007)

2 De Madrid a Paris. Viaje comico-lirico en un acto y cinco cuadros, original de José Jackson y Eusebio Sierra. Musica
de los maestros Chueca y Valverde. Estrenado en el Teatro Felipe, el 12 de julio de 1889. Madrid, Imprenta de M.P.
Montoya, 1889, Madrid. Signatura CR 230/5405. La presente edicion respeta la version del autor de la letra y pretende
ser comparada. Quiere decir que tenemos en cuenta la fuente musical y cotejamos el texto cantado del libro con el de
la partitura, haciendo prevalecer, en caso de divergencia entre una fuente y otra, la version de la partitura. Cuando hay
diferencias, se marca entre corchetes el cambio, y en nota al pie, mantenemos la version original del libro.
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[stborRO
Si, me parece que si.

ANASTASIA
Pues anda, entérate y a ver si nos
marchamos esta misma tarde.

Isiporo

Corriente.

ANASTASIA

Hija, quitate de en medio que te va a
atropellar ese hombre; ni que se estuviera
preparando para las proximas carreras.
(Por EL EMPRESARIO.)

IstboroO
(A AGENTE.)
Servidor de usted.

EL AGENTE
Muy senor mio.

Isiporo
¢Es aqui donde se expenden los billetes
para Paris?

EL AGENTE

Si, senor.

Istboro
¢Y cuanto cuestan los de ida y vuelta?

EL AGENTE
Cien francos en primera clase: setenta y
cinco en segunda y cincuenta en tercera.

ANASTASIA
;Como es eso? ;Hay que tomar uno de
cada clase?

Er AGENTE

No, no senora; se dicen los precios de
las tres para que el viajero elija la que
prefiera.

Isiboro
jAh!

EL AGENTE
Advirtiendo que estos precios son para los
touristas.

ANASTASIA

Entonces no rezan con nosotros, porque
no somos touristas ninguno de los tres:
éste es de Badalona, la nifia hija de San
Sebastian y yo hija de San Gervasio.

EL AGENTE
jBuenos padres!Y para ser hijas de ellos se
conservan ustedes muy bien.

ANASTASIA
;Por que? ;Que tiene que ver lo uno con
lo otro?

EL AGENTE

Porque lo mismo San Sebastian que San
Gervasio se murieron hace siglos y si
ustedes son sus hijas. ..

ANASTASIA
No sea usted guason; hablo de las
poblaciones Pero volvamos a los precios.

EL AGENTE

Pues los que he dicho son para los touristas
0 personas que viajan por gusto. Ahora, si
ustedes van a exponer algo. ..

ANASTASIA
Si sefior, vamos a exponer mucho,
muchisimo.

IsiporO
:Nosotros?

ANASTASIA

Ya lo creo; lo primero de todo vamos a
exponer la vida: como que tenemos que
viajar en ferrocarril.
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EL AGENTE
Eso no vale.

ANASTASIA
;Como que no vale nuestra vida? Tanto
como la de usted.

[stDORO
No te acalores, Anastasia.

EL AGENTE
No me refiero a eso, sefiora.

ANASTASIA

Pues entonces, ;qué queria usted que
fuéramos a exponer? ;La nina? Pues
maldita la falta que nos hacia ir al
extranjero; porque las nifias bastantes
expuestas estan en Madrid.

EL AGENTE
;Y ami qué me cuenta usted?

IstborO
Vaya, Anastasia, déjame a mi que me
entienda con este caballero.

ANASTASIA

Bueno: pero cuidado con que te dejes
llamar tourista, que eres casado y eso de
tourista no puede de ser cosa buena.

EL AGENTE
Pero, senora...

ANASTASIA

Y aunque cuesten algo mas caros, saca
los billetes de ida y vuelta, porque de
ese modo tendremos la seguridad de no
morirnos en Paris.

Isiboro
;Por que?

ANASTASIA
jToma! Porque con nuestro billete de ida

y vuelta tiene la empresa la obligacién de
traernos vivos a Madrid.

IstboroO
Es verdad.

ANASTASIA
A tu padre no se le ocurre nada.

Escena IV
Dichos. PEPE, a poco IGORROTES y CORO.

PEPE
;Sefior, senor!

El Empresario

;Qué hay?

PEPE
Ahi estan; pero los viene persiguiendo
la gente.

EL EMPRESARIO
Mejor.

PEPE
;Coémo, mejor?

EL EMPRESARIO
Porque asi daran aqui la primera funcion
y les servira de ensayo general. (Salen LOS
IGORROTES.) Vamos a ver como fingen
ustedes el papel de Igorrotes: sentarse y
mucha serenidad.

Musica (N.°2)
Coro de los Igorrotes

Coro

Venid, venid; llegad, llegad.
Los Igorrotes van a danzar.

Qué sencillos son los trajes
que usan los salvajes

por alla.
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Hagamos corro
para admirar
como se baila
por Ultramar.

[GORROTES

Gua ma jua, matalaja,
sacala, matala, jacala,
jiquili, taquili, miquili,
serico, miau.

ANASTASIA

Vistos por delan. ..

vistos de perfil,

mas de uno de estos salvajes

lo que es para esposo podria servir.

IstborO

iAy, qué filipi!. ..

iAy, qué retrechél...
Estos vestidos debian
llevar en Espana

las buenas mujé. ..

Coro

jQué bonito es,

que elasticidad!

Como menean los brazos,
las piernas, los ojos

y el cuerpo a compas!
Yo voy a fijar

toda mi atencion,

por si se pone este baile
de moda algin dia

en nuestra nacion.

Topos

Jua, majua...

No es posible aprender
este modo de hablar;
jqué grufir, qué gritar,
qué rugir, qué maullar!

Hablado

ANASTASIA
Nina, no mires.

ErEna
Si no miro, mama.
(Como se parece uno de ellos a Angelito.)

(Se meten los tres en el kiosco.)

ESsceNnA YV
EL EMPRESARIO, ANGEL, los demds
IGORROTES con PEPE a un lado.

EL EMPRESARIO
Lo que sospechaba, amigo mio; no me
sirve usted.

7
ANGEL
¢Por qué no?

Er EMPRESARIO
Porque ladra usted malisimamente.

ANGEL

Pues he pasado toda la noche ensayando:
tanto, que un compafiero de posada me
decia hoy muy triste: «jAlguno se va a
morir aqui, porque no ha cesado de aullar

un perro!l».

EL EMPRESARIO

Bien, servira usted para perro, pero no
sirve usted para salvaje. Le dejo a usted
en Madrid.

4
ANGEL

jDios mio!

Er EMPRESARIO
Y agradézcame que no le pida los cinco
duros que le di anteayer.

4
ANGEL
Noj; eso me es igual.

Er EMPRESARIO
jAh! Pues si le es a usted igual. ..
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ANGEL

Si, sefior; me es igual, porque, aunque me
los pidiera, no habria de darselos; no los
tengo.

EL EMPRESARIO
Pues no se hable mas.

ANGEL

jPor Dios! No me abandone usted: tenga
presente que contando con el traje que
usted iba a darme..., porque yo llamo
traje a esto.

EL EMPRESARIO
Y lo es: de riguroso verano.

ANGEL

Pues bueno; he empenado el mio, también
de verano, aunque no tan riguroso y...,
¢donde voy yo asi? Ahora hace buen
tiempo; no se costipa usted. Pero me van a
apedrear los chicos.

EL EMPRESARIO

Pues, amigo mio, haber aprendido bien
el papel de salvaje. Mire usted a sus
compafieros: aquél, Julian, ha sido ocho
afios guarda de consumos; pues hoy parece
un salvaje de veras.

4
ANGEL
Ya lo creo: con un aprendizaje tan largo. ..

EL EMPRESARIO
El otro era aguador, y el mas chico torero
de invierno.

ANGEL

Entonces puede decirse que no han
cambiado de profesion y no es raro que se
luzcan como Igorrotes. Pero yo siempre
he sido un hombre civilizado.

EL EMPRESARIO
jUy! Las seis... Adios, don /\ngel; hasta la
vuelta.

ANGEL
;Y me quedo yo aqui?

EL EMPRESARIO
Si, pero sera por poco tiempo. Ya le
llevaran a usted...

ANGEL
;A donde?

EL EMPRESARIO

A la prevencion. Andando.
(A PEPE y los IGORROTES; se van haciendo a
ANGEL morisquetas.)

Escena VI

ANGEL y, a poco, ELENA.

ANGEL

¢Y qué hago yo ahora? ;Donde voy? Va a
ocurrirme lo que nunca pude figurarme;
me van a desplumar. (Sale ELENA.)

ELENA
jAy, todavia esta aqui un salvaje!

7
ANGEL
jQue¢ veo! jElenita!

ELENA
i/\ngel!

4
ANGEL
1Y sola!

ELENA

;Y desnudo! jAparta, aparta, que no te
|

puedo ver!

7
ANGEL
jComo! ;Me aborreces?

ErLeNnAa

Noj; quiero decir que no te puedo mirar.
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ANGEL

jIngratal Después que todo esto ha sido
por ti... iPues estoy fresco!

EreNna

Ya lo creo que lo estaras... Pero, ;por mi
te hallas tan ligero de ropa?

ANGEL

Naturalmente: dicen los moralistas que el
hombre honrado debe presentarse a la que
va a ser su esposa tal cual es; y eso hago yo.

ELENA
Pero hay que atender a las buenas formas.

4
ANGEL
Pues eso quiero yo, que atiendas.

ELENA
Antes no parecias un salvaje.

4

ANGEL

Pueslo eraigual que ahora, sélo que estaba
de incognito. Pero, ;como te encuentro
sola? ;Qué haces aqui?

ErLENnA
He venido con mis papas a sacar los billetes
para Paris. Yo crei que ta ya habias ido.

ANGEL
Me iré, me iré un dia de estos, porque
he de seguirte aunque sea hasta el fin del
mundo.

Escena VII

Dichos. ANASTASIA e ISIDORO, que salen del

kiosco.

ANASTASIA
jDios mio! jElena!

ELENA
{Virgen Santisima!

ANGEL

(jUna salvaje sin uniforme! ;Si llega a
conocerme!)

(Volviéndose de espaldas.)

ANASTASIA
;Qué es esto? ;Te estaba haciendo el amor?

ANGEL

Si sehora, porque por verla, me he
enamorado de esta joven.

(Toda la escena vuelto de espaldas.)

ANASTASIA
jToma!Y habla castellano: es un Igorrote

falsificado.

4

ANGEL

No, no sefiora; es el amor el que me ha
hecho romper a hablar.

ANASTASIA
Pero, ;ha roto usted a hablar ahora?

4
ANGEL

Hace cinco minutos: milagros del amor.

ANASTASIA
¢Oyes esto, Isidoro? ;De modo que ti no
me has querido nunca?

[stDORO
;Por qué no, mujer?

ANASTASIA

Porque no solo no hablaste bien el
castellano en cuanto me viste, sino que no
le’ hablas todavia después de veinticinco
anos de matrimonio.

2 No se han corregido laismos, leismos ni loismos por considerarlos un uso consciente del autor para describir el
origen popular de los personajes, asi como caracteristico del habla castiza madrilefia.
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Isiboro
6Y que tiene que ver CSO?

ANASTASIA
Pero oiga usted...Vué¢lvete, nifa...
Oiga usted.

!/
ANGEL
Ya oigo.

ANASTASIA
;Por qué no me mira usted a la cara?

4
ANGEL
El pudor, sefora.

ANASTASIA
El pudor?

!/
ANGEL
St

vergiienza ver a las mujeres vestidas.

sefiora; a los salvajes nos da mucha

)

ANASTASIA
Cosa mas rara...

IstboroO
Pues se explica: no ves que, como tienen
costumbre de verlas desnudas. ..

ANASTASIA
Pues le advierto a usted. ..

Isiboro
Anastasia, que vamos a perder el tren.

ANASTASIA
No, lo que perderiamos seria el dinero
que hemos dado por los billetes. ..

[stboro
Bueno, es igual.

ANASTASIA
Pero siento irme sin decirle a este salvaje
cuantas son cinco.

IstDORO

No seas tonta: si quiere aprender cuantas
son cinco, que busque un maestro de
aritmética y le pague.

ANASTASIA

Tienes razon: pero, ;no es escandaloso
que ande por las calles un hombre asi? ;Y
todavia si estuviera dentro de una jaulal. ..

[stbORO
Es claro; porque entonces no se le verian
las formas.

ANASTASIA
Vamos, vamos; anda delante, nifia, y
cuidado con mirar.

ELENA
(jPobre Angelito!)

(Vanse los tres.)

Escena VIII

ANGEL)/ EL INGLES, con maleta, abrigo al

brazo, gorro y cartera de bolsillo y de viaje.

!/
ANGEL
Y gracias a que no me ha conocido.

EL INGLES
jAh! Aqui estar un salvaje. ;Usté querer
trabajar!

ANGEL
Jua, majua y matalajua.

EL INGLES
No comprender tagalo.

4
ANGEL
]Gua!

EL INGLES
No comprender... ;Usté querer llevarme
esto a la estacion? Mi pagar dinero.
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4
ANGEL
;Dinero? Con mil amores.

EL INGLES
iAh! Ya comprender tagalo. Tomar usté.
(Le da maleta, abrigo, y gorra.)

AnGEL
(No hay mas remedio.)

Er INGLES

jAh! La cartera. (Saca la cartera y escribe.)
Madrid estar atrasado. Haber por las callos
Igorrotos en cuéritas.

7
ANGEL
(S1; e ingleses en animalitas.)

EL INGLES
Osté esperar.

4
ANGEL
Sacala, macala, jacala, jiquili.

EL INGLES
Aqui.

ANG EL
Gua.
(Entra EL INGLES en el kiosco.)

Escena IX
ANGEL.

AnGEL

Me ha venido Dios a ver. Si, me ha visto.. .,
y me visto. (Se pone el abrigo y la gorra del
INGLES.) Esto ya es otra cosa. jVirgen
Santisima! (Mirando hacia el bastidor.)
jCuantas mujeres! Si sale el Ingles y
me quita el abrigo y esas ciudadanas
me encuentran vestido de salvaje, no lo

quiero ni pensar. Salvese el que pueda y a
la estacion. (Vase por el lado contrario al’ que

salen las GOLONDRINAS.)

Escena X

EL INGLES.

Er INGLES

jlgorroto! jIgorroto! {No estar!... jAh! La
maleta aqui... Salvaje llevar abrigo y gorro;
llevarno, robar... Allrigh. Aqui no haber

mas salvaje que mi. (Coge la maleta y se va.)

Escena XI

GOLONDRINA 1.° y CORO DE SENORAS.

Musica (N.O 3)
Vals de las Golondrinas

GOLONDRINA 1.7
Golondrinas de amor,
a volar, a volar,
crucemos el espacio
con noble majestad.
Golondrinas de amor,
a buscar en Paris

las dichas y placeres
que sonamos mil veces y mil,
Bella golondrina,
magica y divina,
reina del amor,

tierna y anhelante
busca en derredor

un rendido amante
que te dé calor...

Y hay en Paris

dichas y amor.
Vamonos volando

a buscar calor

3 En la edicion del libro hay una errata: «al en que.
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el hermoso bando

de aves del amor.
Quédese Castilla
para siempre atras,
porque habra avecilla
que no vuelva mas.

GOLONDRINA 1.7
jAh!
Vamos a Paris

aves del amor.

Coro
Para sentir

dulce calor.

GOLONDRINA 1.7
Tiene aquel pais

brillo y esplendor.

Coro

Vuela a Paris

que es tierra de amor.
Vuela, vuela a Paris

do hay placeres y amor.

Hablado

GOLONDRINA 1.7
Nuestra ruta estd marcada.
El porvenir esta alli.
Sefioras mias, aqui

ni hay Exposicion ni nada.
Busquemos nido social.
Golondrinas del amor,

nos hace falta el calor

y el abrigo natural.

Nadie escucha nuestros trinos
ni nuestras quejas amantes.

Ya no quedan ni estudiantes
ni pollos sietemesinos.
/ /
Vuestro guia sere yo,
. ;
y podéis fiar en mi.
;Queréis un marido?

Topbas
]Si!

GOLONDRINA 1.7
¢;Hay aqui esperanza?

Topas
iNo!

GOLONDRINA 1.7

Coristas y costureras:

jpara el amor no hay distancia!
Vamos a exponer en Francia
nuestras caras hechiceras.
Luzcan nuestras bellas artes

y jhurra! A Paris sin enojos,
que el lenguaje de los ojos

se traduce en todas partes.
Los teatros no andan buenos
y el trabajo es afan loco.

La aguja produce poco

y el arte produce menos.

Alli sobran ganapanes

con dinero. Alli hay franceses,
alli hay rusos y hay ingleses

y hay turcos y hay alemanes.
No ha de faltar un bolonio
que vaya al ara nupcial.

Yo soy internacional

en eso del matrimonio.
Vamos a ver gente extrana

y otra tierra y otro cielo.
jHurra!Y a Paris de un vuelo,
las golondrinas de Espafa.

(Vanse al compas de la orquesta.)
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CUADRO SEGUNDO

Telon corto. Una sala de espera de la Estacion del Norte.

Escena 1

Salen Ios DOS COMISIONADOS.

ComisioNnapo 1.°
jQue delicada mision!

CowmisioNapo 2.°
;Qu¢ mision tan delicada!

ComisioNaDpoO 1.°

El gobierno nos envia

a la capital de Francia

para enriquecer la ciencia
con nuestras noticias sabias.
Dos hombres hay de talento
en la capital de Espana.
Uno usted, sefor Lagarto.

ComMisioNapo 2.°
Y el otro usted, senor Rana.

ComistoNapo 1.°
iNo es lisonja!

CoMIsioNADO 2.°
iNo es lisonja!

ComisioNaDoO 1.°
iMuchas gracias!

CoMISIONADO 2.°
iMuchas gracias!
(Se dan las manos.)

ComisioNaDpoO 1.°
Logreé en la piscicultura
victorias extraordinarias.
Del sonrosado salmén
pude contar las escamas

y describi del besugo
toda la vida privada.

Yo del atin escribi

la historia contemporanea

y no ha habido un solo atin
que mis datos refutara.

CoMmIstoNADO 2.°
iEs usté un sabio!

ComistoNaDoO 1.°
jEstimando!

CowmisioNaDpo 2.°
iEs justicia!

ComisioNapo 1.°
iMuchas gracias!
(El juego anterior.)

CoMIsIONADO 2.°

iA mi me deben la vida

el cardo y la remolachal...
Yo descubri en la habichuela
treinta y siete especies varias,
y yo ensanch¢ los dominios
extensos de la Botanica.

CowmisioNaDO 1.°

El gobierno nos conoce...,
por eso a Paris nos manda
con la comisién cientifica
mas importante y mas ardua.

CowmisioNaDoO 2.°
;Que es lo que va usté a estudiar?

ComisioNaDO 1.°

Una cosa extraordinaria

y que toca muy de cerca

al porvenir de la patria.
«El desarrollo del congrio
entre las inquietas aguas
de Gascuna, y relaciones
con la merluza de Espafiay.

CowmisioNaDpo 2.°
i Ya es comision!
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ComisioNapo 1.°
Veinte duros
de dietas.

CowmisioNapo 2.°
;S1?

ComisioNapo 1.°
Casi nada.
/Y usted?

CoMiIsioNADO 2.°

Tengo que escribir

«La historia de la patata

y su influencia en la vida
artistico literariax».

]Vaya un par de comisiones!

ComisioNapo 1.°
jQué hemos de hacer si nos pagan!

ComisioNaDO 2.°
iLa salvacion del pais
pendiente de ambos se halla!

ComisioNapo 1.°
Dos lumbreras hay aqui...
una usted...

ComistoNaDO 2.°
Y la otra...

ComisioNapo 1.°
jBasta!
jComprendido!

ComisioNaDO 2.°
Comprendido.

ComisioNnapo 1.°
iMuchas gracias!

ComisioNaDO 2.°
iMuchas gracias!

ComisioNapo 1.°
A Paris, sefior Lagarto.

ComisioNaDO 2.°
A Paris, senor de Rana.
(Vanse con mucha gravedad.)

Escena 11

Salen MANOLO y PACO; viejos elegantes y que
presumen de pollos.
PACO sacard una trompetilla que tocard cuando

marque el verso.

Musica (N.° 4)
Polca de laTrompetilla

MaNoLO

Yo me llamo Manolito,
natural soy de Anover

y criado en Alcorcon.
(PACO toca la trompetilla.)
Y por eso desde nifo

le profeso gran carifio

al puchero y al melon.
(PACO vuelve a tocar.)

Mi mama era de Linares
y mi padre de Jerez,

y los dos con sus cantares
arrullaron mi nifez.

Y cantandome coplitas
despertaron mi aficion,
y me doy dos pataditas
cuando llega la ocasion.
A pistola y a florete

en un duelo maté a siete
y no s¢ si fueron diez.

Paco

Ahora esta justificado

que su madre es de Linares
y su padre es de Jerez.

MaNoLo

Todas las senoras
comm’il faut
vuelvense loquitas
con mi amor.
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Paco

Este senorito

se ha crei...

que me he cai...
do yo de un ni...

MaNoOLO

Yo soy una nota...
bilidad,

cuando me propongo,
torear.

Paco

Pues con las hechuras
de este matador,

yo seria toro

sin temor.

ManNoLo

Yo, cuando pequeno,
era muy chirriquitito,
y era muy guapito

y era muy rubito.

Paco

Y ahora que ha llegado
a la mayor edad,

se ha vuelto mas feo

y mas animal.

MaNoLO

Con las hembras me derrito,
mas si un hombre me alza el grito

le suelto una bofetd.
(PACO toca la trompetilla.)
Que de candido palomo,
me convierto no sé€ como
en un tigre de verdad.
(PACO vuelve a tocar.)

ManNoLro

En Jerez de la Frontera
tuve un dia una cuestion,
y dejé la plaza entera

sin un majo ni un maton.

Y al llegar la policia

cuatro o cinco horas después,
me cantaba yo y bebia

con dos muertos a mis pies.
Quiso entonces un menguado
colocarme dos esposas,

Yy pago su estupidez.

Paco

Segtin tengo yo observado,
siempre pasan esas cosas
en Sevilla o en Jerez.

MaNoLO

Todas las senoras
conm’il faut
vuelvense loquitas
por mi amor.

Paco

Este senorito

se ha crei...

que me he cai...
do yo de un ni...

MaNoOLO

Yo soy una nota...
bilidad,

cuando me propongo,
torear.

Paco

Pues con las hechuras
de este matador,

yo seria toro

sin temor.

MaNoOLO

Yo cuando pequeno
era muy chirriquitito,
y €ra muy guapito

y era muy rubito.

Paco
Y ahora que ha llegado
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a la mayor edad,
se ha vuelto mas feo
y mas animal.

Hablado

MaNoOLO
Soy mas joven.

Paco
Esa es grilla.

MaNoOLO
Y demostrartelo quiero.

Paco
Mientras seas embustero
no suelto la trompetilla.

MaNoOLO
Es que indignado me pones
con tu silbido traidor.

Paco
Yo soy el reventador
de tus pobres ilusiones.

Manoro
Paquito, jmira qué chula!

iYo la hago el amor!

Paco
i Ten calma!

MaNoLo

Siento un volcan en mi alma.

Paco
Manolo, el alma te adula.

Escena 111

Dichos y LA PELOS, con panolon de Manila y

ﬂores en la cabeza.

MaNoLo
jOlé las mozas con sal!
iCon tus ojillos me pierdes!

La PELOS
jOlé por los viejos verdes
con circunstancias y tal!

Manoro
No me pongas ceno esquivo,
que soy un alto empleado.

La PELOS
;Estara usted jubilado?

ManNoLo

En activo y muy activo.
(PACO toca la trompetilla.)
T no te has fijado aun
en mis prendas...

LA PELOS

Ya diquelo.

;Con queé se tine usté el pelo?
;Con carbén o con betun?

ManNovro
No me lo tifio con nada.

La PreLos
Si esta azul.

MaNoLO

Ni por asomo.

Es porque soy un palomo
de pluma tornasolada.
(PACO vuelve a tocar.)

Capaz soy del heroismo
por tu amor. Te lo confieso.
(PACO toca.)

La PELOS
¢Quiere usté no tocar eso,
que me ataca el organismo?

Paco
Es que asi le aviso yo
que la voluntad le engafia.
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La PtLos

Pues vaya una pipitaha

que se ha traido el gacho.
Mire usted: no hay que cansar
ni se la eche usted de tuno.
Yo voy a Paris con uno.

MaNoLO
Pues con otro ya hay un par.

LA PELOS

Es que ese uno es muy guapote;
y si le ve, me presumo

que le quita el negro humo

que lleva usté en el bigote.

MaNoLO

iAy de ¢l si a faltarme llega!
Tengo un geniecito yo...
(PACO toca.)

La PeLos

El pito le contesto. ..

Vaya: y dice que le pega.

Escena IV

Dichos. EL BRONCA y después ANGEL.

ErL Bronca
gPero no me dan un tiro
antes que encontrarte asi?

MaNoLO
(jCuerno!)

EL BroNCA
Quite usted de aht

que le veo y no le miro.

ManNoLo
Este hombre es un Fierabras.

EL BroNncA
A mi no me insulte usté:
soy el Bronca.

ManNoro
Bueno, ;y queé?

Er Bronca
Pues que no hay que decir mas.

La PrELos
;Oye! ...
(Al BRONCA.)

Er BroncA
NO hay quien me convenza...

MaNoLO
Yo si he tendido mis redes...

Er Bronca
No sé de los dos de ustedes
quién tiene menos Vergﬁenza.

La PELOS
Te digo que aqui no hay nada.

ManNoLo
Al paso me la encontre

y la dije...

Er Bronca
¢Pero usté conoce a la procesada?

MaNoLo
Soy un testigo casual.

EL Bronca

Pues si no explica su accion,
me paece que la cuestion

va acabar en juicio oral.

Paco
(Mi amigo se gana un palo.)

EL BroNca

Si en un renuncio le cojo

le voy a usté a poner rojo,

que es lo peor de lo mas malo.

E1 Bateo / De Madrid a Paris

x TEATRO DE LA
LARZUELA

Jovellanos, 4 - 28014

Madrid, Espafia

3491524 54 00
http://teatrodelazarzuela.mcu.es/



La PtLos

El sefior hace un instante
me hizo el amor, mas repara
que ahora ya no tiene cara
para decirlo delante.

MaNoLo
Fue solo un rayo fugaz
del fuego que en mi alma brilla.

Paco

(Que toco la trompetilla.)
(Aparte a MANOLO.)

MaNoLro
(jPaquito, d¢jame en paz!)

La PELOS
Pretendia conseguir

algo...

MaNoLo
i Yo no!

EL BroncA
iA que le doy!...

;Usté va a Paris?

ManNoLro
Me voy.

EL Bronca

Que se tiene usté que ir.
(Sale ANGEI_}/ escucha.)
Mi persona no consiente
que vaya usted.

4

ANGEL

(¢Hay cuestion?

A ver si encuentro ocasiéon
de ir a Paris de valiente.)

EL Bronca
Lo dicho y no hay quien me ataje;
no va usté a Paris, amigo.

(Queriendo pegarle: ANGEL se interpone con

aire resuelto.)

ANGEL
El sefior se va conmigo.
(Aparte a MANOLO.)

(Si me paga uste el viaje.)

Manoro
(A ANGEL.)
(Concedido.)

EL Bronca
iSi yo quiero!...

ANGEL
iNo me asustan los bravucones!
(Asustando al BRONCA.)

EL Bronca

Con usté no quieo custiones.
(Retrocediendo.)

Pué usté vivir, caballero.

(A MANOLO.)

La PrEros

;Te has achicao?
(Al BRONCA.)

EL Bronca

iAy, qué guasa!

Pues, ;por quién me callo, di?
(Ya te dirfa yo a ti

si los cogiera en mi casa.)

(Aparte a LA PELOS.)

Manoro
jGracias, joven esforzado!...

4

ANGEL

Mi novia a Paris se va
y necesito ir alla.

MaNoLo
Tiene el billete pagado.
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EL Bronca

(Creyendo que se ha ido A,NGEL.)
Le advierto que a esta barbiana
no la mira usted, amigo.

ANGEL
¢Pues no ha de mirarla? ;Digo!
jSiempre que le dé la gana!

EL BroNca
jBueno!

!/

ANGEL

No hay mas que decir;
hara lo que mas le cuadre.

EL BroNca

Se da usted un aire a mi padre.
Con usté no puedo renir.
Venga esa mano de amigo.

La PeLOS
ES que teme que me roben.

EL BroNca

Pue uste mirar a esta joven
siempre que cuente conmigo.
No haiga cuestion homicida.
La sefora por ahora

no es toavia mi senora.

La PELOS
No soy mas que prometida.

Er Bronca
No hables mas y anda pa el tren.

La PEros
jQué ruido!

EL BroNca

Mas compafieros

de viaje: son los toreros
que van a Paris también.
Anda ta deprisa ahora;

que tampoco es conveniente
rozarse con esa gente
jy menos una senora!

La PELOS
Aun hay clases.

EL Bronca

Y el que quiera

que nos diga que es mentira.
;Pues no ha de haber clases? Mira
dos billetes de tercera.

(Enseniandolos.Vanse los dos.)

MaNoOLO

Es bonita como un sol

y yo me la comeria.

Vamos, que se va en un dia

todo el salero espariol.

(Hace mutis, y PACO sigue tocando la
trompetilla.)

EsceNnaV

Salen los TOREROS, las CHULAS y los CHULOS.

Musica (N.O 5)
Pasacalle

Coro

Todos los que aqui estamos
no es alabanza

ni fantesia

somos la flor y nata

dela chulapé

chulaperia.

Tintirintin, tintirintin,

tin, tin, tin.

Nos marchamos a Paris
para ver y comparar

si es que falta por alli

lo que sobra por aca;

y a comprar por dos pesetas

O por menos, si pué ser,
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un caballo pa mi chico,

y un relo pa mi mujer.

Y al vernos los franchutes
mover el polison,

les hara tipiti, tipiti,

ti, ti, ti, tipiti, ti, ti

el corazén.

Y al vernos paseando

por los bulivares,

de seguro que se queda
turulato algun frances.

jAh!

Ay, qué guasa que va haber
cuando vuelva yo a Madrid!
iAh!

Y entre hablando a la familia
al estilo de Paris.

Con lo que oiga alli,

y lo que ya se,

al tener que hablar,

no me achicaré.

Done moa el cuté

pur cortar le pen.

;Como esta la fill?

;Coémo esta la mer?

;No es verdad que estas palabras

no le suenan a usted bien?
Pues mirandolas escritas,
no se duda que es frances.
Vamos a Francia,

vamos alla

para llevarles

algo de sal.

Vamos andando,

vamos al tren,

que éste es el viaje

que hemos de hacer.

Al tren, al tren.

Fu, fu, fu, fu, fu.
(Imitando el ruido del tren.)
A las ocho de la noche
abandona usté Madrid,

y a las dos de la manana,
cena usté en Valladolid.
En Irun, el aguardiente,
el cocido en Montellon,
y a las cuatro de la tarde,

ya esta usté en la Exposicion.
iA la Exposicion! ;A la Exposicion!

jAlons!
(Mutis.)
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CUADRO TERCERO

Sala de inventos utiles de la Exposicién de Paris. A la izquierda un gran sobre con el letrero
que marca el didlogo, y que jugard, sequn se indica. A la derecha un perro con un palito en
que apoyard las dos manos, y un casco de policia inglés. En el fondo un escaparate con collares

timbres. Otros muchos objetos vistosamente colocados.

Escena I

EL ENCARGADO, LA PELOS, EL BRONCA.

AIgUHOS otros personajes sa]en)/ entran.

Hablado

Er Bronca
Mia queé pureses de sopa,
y de principio ragotes.

La PELOS
Y para almuerzo entrecotes.

EL BroNca

No quieo na con esta tropa.
De hambre estoy* rabiando yo
desde que hicimos el viaje.

En toas las listas potaje,

y horas de ubre y se acabo.

La PELOS
Y que no hay economias
que basten con esta gente.

ErL BroNca

Que salimos diariamente

a diez reales tos los dias.
Mid si mangue lo barrunta.

LA PtLos
Y laTorre Fiel, ;qué es eso?

Er Bronca
Un enrejao mu tieso
que no se le ve la punta.

La PELOS
Avenidas a millares...

Er Bronca
Y del rio, ;que diras?

La PELOS
;Del Sena? Que eso no es mas
que un brazo del Manzanares.

ErL BroNca

Tos son unos pintamonas.

No hay en Paris un gacho
siquiera que hable calo,

que es lo que hablan las personas.

LA PeLos
Después de to, ;que es Versalles?
Un jardin.

EL Bronca

Yo ni lo miro.

Vamos, donde esta el Retiro
con los monos, que te calles.

La PELOS
Estamos haciendo el oso...

EL Bronca
i Vaya un sobre, camara!

La PELOS
Sobre de seguridad.

EL ENcARGADO

Un invento prodigioso.
Aunque encierre muchos miles
nadie puede fracturarlo.
Toquelo usted.

(El BRONCA, con bastante miedo, le toca y

salen dos cabezas de Gendarmes.)

4 En la edicion del libro consultada consideramos que es una errata de imprenta cuando dice «ostey», aunque el per-

sonaje hable de modo dialectal.
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ErL Bronca
Al tocarlo
salen dos guardias ceviles.

EL ENCcARGADO
Ademas en su interior
va escondido un tigre fiero

que hace presa en el ratero.

EL BroncA
¢Y yano hay mas?

Er ENcARGADO
No senor.
Con esta invencion extrana

van los valores seguros.

LA PELOS
Meta usté ahi cinco duros

y mande la carta a Espafa.

Er ENcARGADO
No hay miedo de que peligre.

EL Bronca

Si alli saben mas que siete,
y le sacan el billete

y los ceviles y el tigre.

(Pasan hacia donde esta el perro.)

LA PELOS

j Vaya un perro!

Er ENcARGADO

L /

Ese esta aqui

como modelo oportuno.

ErL Bronca
Tiene toa la cara de uno

del orden de los de alli.

Er ENcARGADO
Los perros en Inglaterra

sirven hoy de policia.

Er Bronca
Buena falta nos hacia

un perro asi en nuestra tierra.

EL ENcARGADO

Han hecho en Londres furor:
pues con su instinto leal
descubren al criminal.

EL Bronca

En Espana, no sefior.
En un proceso nombrao,
habia un perro...

La PELOS
Muy cierto.

EL BroNca
Y a ninguno ha descubierto.

La PELOS
Es que estaba anestesiao.

Er Bronca
Anda, que me voy deprisa
a las Folias Berges.

La PELOS

Pues yo volver¢ despues
con la Ugenia y con la Elisa.
Voy a ensenarles todo esto.

Er Bronca

{Hombre!... Tt haras lo que quieras.

La PELOS

Son antiguas companeras de fabrica.

Er Bronca
Por supuesto.

LA PELos

T, como que no haces nada,
al teatro, a averiguar

cuando me voy a estrenar.
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ErL Bronca
La noche menos pensada.
(Vanse.)

EL ENcARGADO
Una pareja de cante.

Escena 11

EL ENCARGADO. ANASTASIA, ISIDORO,

ELENA, después ANGEL.

ANASTASIA
Nifia, que a perderte vas.

[stDORO

No ta ma quedes atras.
Las jovenes por delante.
No mires. No seas mona.

ANASTASIA
La seccion que mas me agrada.

IstporO

Para novedades nada

como la de Barcelona.
Vamos los tres reunidos,

que en llegandose a perder...
jTimbres de alarma!
(Reparando en un armario.)

ANASTASIA
:Si? ;A ver?

[stboro
«Sosiego de los maridos,
y de los padres.» ;Qué¢ es esto?

Er ENcARGADO
Un timbre que se coloca
la mujer.

(Descolgando el timbre.)

Istboro
¢Pero esto toca?

EL ENCcARGADO

¢/No ha de sonar? Por supuesto.
Esta es una maravilla
magnética. No se asombre.

En cuanto se acerca un hombre
ya toca la campanilla.

Isiboro
;Y dice usted que esto suena?

Er ENcARGADO
Al mas ligero contacto
de un hombre.

Istboro
Pues en el acto.
Un timbre para mi Elena.

ELENA
Pero, papa...

[sIDORO

Nada, nada;

lo llevaras siempre encima.
Asi, si alguno se arrima
me daras la campanada.
;Qué precio tiene?

Er ENcARGADO
Cincuenta francos.

ANASTASIA
La cosa es barata.

[stDORO

El fanatismo dilata

al que propasarse intenta.
Pontelo colgado al cuello
como un adorno galano.

(ANASTASIA ayuda a poner el timbre a ELENA.)

D¢ usté a la nifia la mano
a ver si es verdad aquello.

(EL ENCARGADO da la mano a ELENA y

suena el timbre.)
jPerfectamente!
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ANASTASIA

iDivino!

Ahora yo.

(Toca a ELENA y no suena el timbre.)
iNada!

[stDORO

Mujer,

;no ves que tiene que haber

el fluido masculino?

Veras.

(Le toca el hombro y suena el timbre un rato.)
Y si yo quisiera

se estaba tocando un dia.

Ahora veras, hija mia,

si te tropieza cualquiera.

Anda.

(La tropieza al azar y suena el timbre.)
;Lo ves? No hay engafios.

Queda el precio satisfecho.
(Pagando.)

jQue falta le hubiese hecho

hace veinticinco anos!

(A ANASTASIA.)

ELENA
Pero, ;es que obligarme vas
a llevarlo?

IstboroO
Hay mucho tuno.

ELENA
;Y si me tropieza alguno?

IstboroO
Das el consierto y en pas.

/Y no queda mas que ver?
(Al ENCARGADO.)

ErL ENcARGADO

Si, senor; la coleccion
de munecos de cartén
que lleg6 de Espana ayer.
Los primeros estadistas

del pais.

IstboroO
iBah! Una patrana.

Er ENcaArRGADO
¢Pues?...

IstboroO

Sera la que en Espana

sale en todas las revistas.

(Sale ANGEL y se acerca a ELENA sin que le vean.)

4
ANGEL
jVida mia!

ELENA
iSe formal!

4
ANGEL
iNo nos ven, querida Elena!

EreNna
No me toques, porque suena
el magnetismo animal.

(Sigue hablando.)

Isiboro

Conozco la coleccion.

ELENA
Por ti estoy dispuesta a todo.

ANGEL

Huyamos, y ése es el modo

de lograr su bendicion.

(La coge de la mano y se la lleva; el timbre

suena muchisimo.)

IsiporO
;Qué es eso?

ANASTASIA
El vil seductor.

IstboroO
jCorramos!
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EL ENcARGADO
iAqul’ fue Troya!

Isiboro

jQue me roban a la noya

con timbre y todo, qué horror!
(Vanse los tres corriendo.)

Escena 111

LA PELOS, LA CHATA y LA DE LAVAPIES.

Salen de Chulas con manton y panuelo.

Musica (N.° 6)
Terceto de las Cigarreras

La CuATA
A mi me llaman la Chata.

LA DE LavaPits
A mi la de Lavapiés.

La PELOS
Y a mi me llaman la Pelos.

Las'TRES

Me paece que semos

pa un banco tres pies.
iAy, qué gracia tenemos!
iOle, que si!

Cigarreras y chulas

las de Madrid.

La CHATA
Yo soy la que hago los puros.

La DE Lavapifs
LO que hago yO €S engomar.

La PELOS
Y yo la que hace pitillos

mezclados con pelos y migas de pan.

LasTREs
iAy, qué gracia tenemos!...

Y va usté a ver,

Yy Va usté a ver,

lo que las cigarreras

saben hacer.

iAh!

Cuando se arma bronca en casa,
que siempre se arma,

casi a lo mejor,

en seguida se lo cuentan

por el teléfono

al gobernador.

Y viene el hombre

muy asustao

con todo eso

que le han contao;

y al vernos dice:

i Valgame Dios!

con estas chicas

no matrevo yo.

jAy, qué guasa que se traen toas
las cigarreras!

cuando ven que suben los ceviles
las escaleras.

Pues si dice la maestra a todas
vamos alla,

los dejamos desarmaos y sin aliento
pa pelear.

iAy, qué gracia tenemos!. ..

(Vanse cantando hasta que desaparecen.)
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CUADRO CUARTO

Calle corta

Escena 1
ANASTASIA e ISIDORO
Hablado

ANASTASIA
Corre, Isidoro, corre, que me parece que
aun oigo el timbre por ese lado.

[stboro
Mejor; eso es que no la ha soltado todavia.

ANASTASIA
iAy, Mare de Deu Santisima! jEsta hija se
me va a morir!

IstborO

No tengas cuidado; por esto no se muere;
si se muriera por esto ya estarias cadaver
hace muchos anos.

ANASTASIA
Anén, anén, por este lado. Ay, Isidoro, mira,
mira cuantos faisanes vienen hacia aqui.

[stborRO

Calle, dona, calle, ;donde tienes el cap?
Si son los alguacilillos que han venido
de Madrid a las corridas de toros. Mira,
mira, y traen un libro en la mano.

ANASTASIA
Sera para estudiar el idioma.

[stboro

Déjate de idiomas, que me parece que
oigo el timbre por alli.

(Senala por donde salieron.)

ANASTASIA

Vamos por donde quieras, que yo lo oigo
por todas partes.

(Vanse corriendo.)

Escena 11

Salen seis ALGUACILILLOS y UN CABO; por
la izquierda tres, y por la derecha UN CABO

y los otros tres.

Musica (N.° 7)
Coro de Alguaciles

Topos

Hara poquito mas de un mes
que estamos todos
aprendiendo a hablar franceés,
y qué placer,

que gusto da

cuando le ensenan a uno

sin utilidad...

En doce dias nada mas
leemos trozos escogidos

de Dumas.

Asi es que

la corporacion,

ya puede presentarnos

en la Exposicion.

Ai se dice é.

At se dice o.

Asi, mai, se dice me

y chapeau, chapo.

El plural de los en al

cambia su terminacion,

y esta regla general

tiene mas de una excepcion.
Ejemplo: Cheval.

Caballo, Chevo.

Ux CaBo
¢Y municipal?

Topos

Pues... municipo.
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Musica(N.° 8)
Jota de los Alguaciles

Tobos

Y ahora para que vean
nuestra disposicion,

oigan como cantamos una jota
comm’il faut,

pero como el au

se convierte en o,

mucho mejor dicho

esta como ilefd.

Cuchichi, larara, lararara,
cuchichi, larara, larara.

Este es el mundo al revés,

y diga usté si esto

que va usté a escuchar

tiene mas de un bemol.

El estudiar el frances,

vaya usté observando

que barbaridad,

sin saber espafiol.

A la jota jota

de los linguis languis

hay que ser muy finos

para los extranjis.

Pero si la empresa

no aumenta el caudal

yo le diré al duque

que no compro pan.
Cuchichi, vamonos deprisita.
Cuchichi, a estudiar a casita,
porque ayer dijome el profesor
cada vez que lo hacemos peor.
Y que si seguimos

dando en estudiar

pronto a un manicomio
vamos a parar.

Y que nos cansemos

la imaginacion

porque sin nosotros

no hay Exposicion.

(Vanse todos por la izquierda, remedando que

van a caballo.)

Escena 111

ANASTASIA, ELENA, ISIDORO y ANGEL,

vestido de traje corto.

[stboro

Nada, no me convencera usted; y si
hubiera encontrado un sargento de Villa,
como dicen aqui, ya estaria usté en la
carcel.

ANGEL
iDon Isidoro!

ELENA
jPapal

IstboRrRO
Yo no caso a mi hija con un hombre que
lleva ese traje.

ErLeNna

Pues si le hubieran visto desnudo...

ANASTASIA
iMuchachal

IsSiDORO
jQue! ;Le has visto tu?

4

ANGEL

No, no; me ha visto disfrazado de salvaje
un dia de carnaval.

Isiboro
]Ah!

ANGEL

Y ha de saber usted que este traje
demuestra que tengo wuna posicion.
Indispuesto el primer espada de la
cuadrilla espanola, me he comprometido
a sustituirle y ganare¢ cinco mil francos
por corrida.

E1 Bateo / De Madrid a Paris

%

TEATRO DE LA
LARZUELA

Jovellanos, 4 - 28014
Madrid, Espafia
3491524 54 00

http://teatrodelazarzuela.mcu.es/



Istboro
Eso es otra cosa. Pero usted, ;es espada?

ANGEL
Hasta ahora he sido sable. Pero aqui estoy
dispuesto a ser hasta escopeta, si hace falta.

ELENA
;Y como vas a matar los toros?

ANGEL

De ninguna manera. Ha prohibido el
gobierno que se maten: en Paris los
espadas somos espadas de Bernardos.

ELENA
Me alegro, porque entonces los toros
tampoco te pueden matar a ti.

ANGEL
Te diré: a los toros no les ha prohibido
nada el gobierno.

Istboro
Pues eso si que esta mal: igualdad ante

la ley.

4
ANGEL
Es que estamos en un pais civilizado.

Isiboro
;Y que?

4
ANGEL
Pues que se proteje a los animales.

IsiporO
/Y alos hombres?

ANGEL
Pues a los hombres... que los parta un rayo.

Istboro
Y diga usted: en esas corridas, ;hay suerte
de varas?

7
ANGEL
No, sefior.

Isiboro

Mira ta que lastima: (A ANASTASIA.),
me podia haber contratado de picador;
porque sin la obligacion de picar, es un
oficio muy bonito.

4
ANGEL
Bien: Y en que quedamos nosotros?

Istboro
En que ha elegido usted la unica profesion
que produce hoy en dia y en que le doy a

usted la mano de Elena.

ANASTASIA
Después de todo ya se habia ¢l tomado
las dos.

ELENA
Gracias, papaito.

ANGEL
Me ha hecho usted feliz, don Isidoro.

IstboroO
Ya me lo dira usted dentro de un par
de afios.

ANASTASIA
Y ahora, ;donde vamos?

!/
ANGEL

Pues a la corrida que se va empezar dentro
de veinte minutos.

[stboro
Si, si; tiene razon.

!/

ANGEL

Se va a reunir en la plaza toda la colonia
espanola.

[stboro

Pues a la plaza andando. Mene¢ate, mujer,
que vean en Paris lo que es la sal del
mundo. (Tanse.)

E1 Bateo / De Madrid a Paris
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CUADRO QUINTO

Vista panordmica de la Exposicion de Paris.

Escena ULTIMA

Todos los personajes.

Musica (N.° 9)
Final

Todos

Buenas noches, caballeros,
se ha acabado la funcién

y nos vamos a los toros

con permiso del salon.

Y si ustedes nos dan palmas
en sefial de aprobacion

de seguro que nos gusta
mucho mas la Exposicion.

Telon
Fin del viaje

REVISION DEL TEXTO DE VICTOR PAGAN
(COORDINACION EDITORIAL)

E1 Bateo / De Madrid a Paris
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Luz VALDENEBRO
ACTRIZ
NIEVES / PEPA

Es Titulada Superior en Arte
Dramatico por la ESAD de
Cordoba y Titulada en Danza por el
Conservatorio de Danza de Sevilla.
Su experiencia profesional se realiza
a traves del teatro, el cine y la tele-
vision. En este apartado ha actuado
en series o espacios para Canal Sur,
Antena 3, Cuatro y Telecinco, entre
los que se incluyen Plaza Alta, Padre
Coraje (de Benito Zambrano), Policias,
Periodistas, Arrayan, El camino de Victor,
Los simuladores, La que se avecina o Qué
follén de familia. Ha participado en los
cortometrajes Mirar es un pecado de
Nicolas Melini, Vendedores de tiempo
de Irene Nufiez y Paula Marin, en
el video-clip Vidas que dejé cruzadas
de Quique Gonzilez dirigido por
David Serrano y en el filme de Felix
Viscarret Bajo las estrellas. A partir
de la temporada 1998 ha trabajado
en diversos espectaculos teatrales: La
barraca dirigida por Emilio Hernandez
(Centro Andaluz de Teatro), La loza-
na andaluza de Rafael Alberti (papel
titular) con Josefina Molina, Sombra
y fulgor de un hombre, un homenaje a
Gongora representando en el Gran
Teatro de Cordoba, la opera Lelisir
d’amore de Donizetti (Gran Teatro de
Cordoba) dirigida por Damia Barbany
y Marat-Sade de Peter Weiss con direc-
cion de Andrés Lima.

MILAGROS MARTIN
SOPRANO
VISITA / LA PELOS

En el Teatro de La Zarzuela, donde
es primera figura, ha protagoni-
zado espectaculos como El dio de
«L'Africanay, La Chulapona, La del
manojo de rosas, La GranVia, El Barberillo
de Lavapics, Luisa Fernanda, La bruja,
El Juramento, Los Sobrinos del Capitdn
Grant, Los gavilanes, La Revoltosa y EI
Barbero de Sevilla. Participo en el estre-
no de EI centro de la tierra de Fernandez
Arbés con la Sinfénica de Madrid. Ha
cantado La duefia de Gerhard, Jenufa
de Janagek, Nabucco y Rigoletto de
Verdi, El barbero de Sevilla dg Rossini
y Carmen de Bizet. En la Opera de
Roma y el Odeén de Paris canto La
del manojo de rosas, La Chulapona en la
Opéra-Comique parisina, asi como un
recital junto a Victoria de los Angeles,
Luisa Fernanda en el Bellas Artes de
México, El Gato Montés en la Opera
de Washington y Dofa Francisquita en
Suiza, participando en la velada de
apertura del Teatro Avenida de Buenos
Aires. Esta en posesion de los premios
Federico Romero de la SGAE y de la
AIE asi como el del Lirico del Teatro
Campoamor de Oviedo a la Mejor
Cantante de Zarzuela. Ha interpreta-
do La vida breve en el Real, habiendo
trabajado con los mejores directores
musicales y escénicos del pais. Es
una de las intérpretes espanolas de
zarzuela que goza de mayor experien-
cia y prestigio, en la doble faceta de
notable cantante y destacada actriz.
Intervino en la Gala del 150 aniversa-
rio de este teatro y en los Conciertos
Liricos al inicio de la actual tempora-
da del Teatro de La Zarzuela.



PILAR DE LA TORRIENTE
ACTRIZ
SENORAVALERIANA / BORRACHA

Licenciada por la Real Escuela
Superior de Arte Dramatico de
Madrid (RESAD), complet6 su for-
macion asistiendo a cursos impartidos
por Martin Adjemian, John Strasberg,
Dominic de Facio, Carlos Gandolfo,
Jack Garfein, Paco Pino y Consuelo
Trujillo. Inicié su actividad profesio-
nal en el Teatro Espafiol con Cuentos
de los bosques de Viena, dirigida por
Antonio Larreta. En su trayectoria
es importante su continuada vincu-
lacion con el Teatro de La Zarzuela,
donde ha actuado en titulos como
El dio de «La Africana», La verbena de
la Paloma, Dona Francisquita, El afio
pasado por agua, dirigidas por José
Luis Alonso, La del manojo de rosas, El
Bateo, La Revoltosa con Emilio Sagi, La
Chulapona con Gerardo Malla, Luisa
Fernanda con Javier Ulacia, Chorizos
y Polacos con Juanjo Granda, Gigantes
y cabezudos y La viejecita con José
Luis Garcia Sanchez. Ha intervenido
en diversas series televisivas como
Mas que amigos, Periodistas, Manos a la
obra, La verdad de Laura, Cuenta atrds,
Hospital Central y MIR.

ENRIC SERRA
BARITONO
WAMBA

Naci6 en Barcelona donde realizo
sus estudios musicales y vocales con
Gino Bechi, Elsa Scampini, Maria
Valls y Carmen Bracons de Colomer.
En 1969 fue premiado en el con-
curso de Radio Nacional de Espafia,
actuando en todas la temporadas del
Liceo barcelonés cantando, entre
otros muchos titulos, Falstaff (Ford),
Simon Boccanegra (Paolo), La bohe-
me (Marcello y Schaunard), Manon
Lescaut (Lescaut), Tosca (Scarpia), EI
barbero de Sevilla (Bartolo), Litaliana
in Algeri (Tadeo), Cavalleria rusticana
(Alfio), Fedora (De Sirieux), Pagliacci
(Silvio), Il campanello (Enrico), Lelisir
d’amore (Belcore), Lucia di Lammermoor
(Enrico), Carmen (Escamillo), Saffo
(Alcandro), Il matrimonio segreto
(Robinson), Faust (Valentin), Adriana
Lecouvreur  (Michonnet),  Werther
(Albert), Samson et Dalila (Sumo
Sacerdote) y Cango d’amor i de guerra
(El Abuelo), sumando mas de 350
representaciones. Ha partjcipado en
todas las temporadas de Opera espa-
fiolas con un amplio repertorio que
comprende Posa, Luna, Renato,
Sharpless, Don Magnifico, Malatesta,
Don Pasquale, Leporello, Dulcamara,
Alfonso XI, Mustafa, Conde Danilo
y otros muchos personajes mas. Ha
intervenido en numerosos festivales de
musica (Granada, Barcelona, Peralada,
Santander), en el Palau de la Musica
Catalana y en el Real de Madrid con
diversas cantatas, oratorios u (')pcras en
concierto. En el extranjero ha cantado
en los principales escenarios o audi-
torios de Londres, Nueva York, Paris,
Roma, Génova, Berlin, Tokio, Viena,
Verona, Festivales de Schwetzingen y
Montpellier, Venecia, Napoles, Turin,
Baviera, Bonn, Essen, Francfort,
Hamburgo, Colonia, Niza, Bogota,
Caracas, Manaos y un largo etcétera.

Luis ALVAREZ
BARITONO
WAMBA

Titulado por la Escuela Superior de
Canto de Madrid, donde estudié
con Teresa Tourné, Valentin Elcoro,
Miguel Zanetti y Jose Luis Alonso,
paralelamente ampli6 su formacion en
canto barroco con William Christie,
René Jacobs y Nigel Rogers. Es solista
habitual en la mayoria de las tempo-
radas de concierto y liricas del pais,
donde ha hecho un repertorio que
abarca desde Monteverdi a Webern
u Ohana, de Bach a Stravinski, Wolf-
Ferrari, Nino Rota o Leonardo Balada,
habiendo cantado con el Mozarteum
de Salzburgo y con las orquestas de la
RAI Italiana, Radio Holandesa, Suisse
Romande o el Ensemble Baroque
de Limoges. Estudioso de la musica
escénica espanola, ha contribuido a
la recuperacion de multitud de parti-
turas desconocidas u olvidadas como
la reposicion de La Clementina de
Boccherini, Las labradoras de Murcia de
Rodriguez de Hita, Las foncarraleras de
Ventura Galban, Robinson de Barbieri,
Charlot de Bacarisse, La Celestina de
Pedrell o El duende de Hernando.
En este escenario ha estrenado Sin
demonio no hay fortuna de Fernandez
Guerra, Figaro de Encinar y El viajero
indiscreto y La madre invita a comer
de Luis de Pablo y, en el Festival de
Alicante, La profesion de Enrique Igoa.
Es licenciado en Filologia Hispanica
por la Complutense de Madrid y ha
impartido clases, seminarios y jornadas
de formacion. Cuenta con numerosas
grabaciones discograficas y para radio
y television. Ultimamente ha cantado
en El barberillo de Lavapiés, el pro%rama
doble de Luis Alonso, en la Gala del
150 Aniversario, El General de EI rey
que rabid y Cirilo Il en La Generala.

BIOGRAFIAS
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ROBERTO ALAMO
ACTOR
LOLO / UN CIEGO /
EL INGLES / EL BRONCA

Con la Compafila Animalario ha
participado en obras como Borges,
Pornografia barata, Qué te importa que
te ame, El obedecedor, El fin de los
suenos, ITren de mercancias, Alejanda
y Ana, Hamelin o Marat-Sade, con
Nuevo Repertorio de Cristina Rota
en LO bueno de ](15 onI'ES es que se
marchitan pronto, en el musical En
alta mar, La barraca y Esperando al
Zurdo y con Thiasos en Los caballeros
de Aristofanes. En television se le
ha visto en series como Maneras de
sobrevivir, Este es mi barrio, La casa de
los lios, Génesis, Los Serrano, Los hombres
de Paco, Aida, La familia Mata y Sin
tetas no hay paraiso. En cine ha sido
dirigido por Miguel Bardem (Noche
de Reyes, La mujer mds fea del mundo),
Daniel Sanchez Arévalo (Gordos), Juan
Luis Iborra (Valentin, Kilémetro Cero),
Iciar Bollain (Te doy mis ojos), Santiago
Lorenzo (Un buen dia lo tiene cualquie-
ra) y David Serrano (Dias de cine, Dias

de fiitbol).

BIOGRAFIAS

DANIEL MORENO
ACTOR
PAMPLINAS /
OTRO CIEGO / ANGEL

Cuenta con una amplia y diversificada
formacion profesional, que incluye no
solo una solida preparacion técnica
como actor sino que se extiende a
otras ramas paralelas, cercanas o aso-
ciadas a la misma, habiendo asistido
a cursos de mascara balinesa, reper-
torio de Shakespeare, interpretacion
ante la camara, lucha escénica, prac-
ticas escénicas, movimiento escénico
y juego, biomecanica, lenguaje, movi-
miento y voz o artes marciales, pre-
paracion que ha adquirido a través de
las ensenanzas de José Luis Gomez,
Maria del Mar Navarro y Andrés
Hernéndez, Lénard Petit, Bruce
Myers, Santiago Sanchez, Marcello
Magni, Eduardo Vasco, David Zinder
y Gennadi Bogdanoyv, entre otros. En
teatro, sus ultimas actuaciones han
sido en Retablo de la avaricia, la lujuria
y la muerte en La Abadia con José Luis
Gomez, Suenia cuento con la Compafiia
La Escena de Helicon, Mesias con
José Luis Gomez, El rey Lear dirigida
por Hansgiinther Heyme, Sdlo deshe-
chos para la Compania Sinonimo de
Lucro, Sobre Horacios y Curiaceos con
direccion de Hernan Gené (Premio
Max al Mejor Espectaculo de Teatro
2005), Insectarium, direccion de
Rolando Sanmartin para la Compafiia
El Gallinero, Orfeo y Euridice, opera
de marionetas dirigida por Marta
Bautista, La ilusion en el Teatro de la
Abadia con Carlos Aladro y Argelino,
servidor de dos amos con direccion de
Andrés Lima. Ha participado en los
cortometrajes Las fuentes de plata de
José Luis Pecharroman, Tres conde-
nados de Manuel Moreno, Meteora
y La noche boca arriba de Rubén
Marquerie, asi como en El cubo de las
3R de Liigo Rotatexte en 2007.

ENRIQUE R. DEL PORTAL
TENOR
VIRGINIO / VIEJO PACO

Naci6 en Madrid, de cuyo conserva-
torio es diplomado en canto, amplian-
do sus estudios en la Escuela Superior
de Canto y con Delmira Olivera.
A partir de 1990 es figura habitual
en los principales teatros espanoles,
formando parte de numerosas com-
pafiias nacionales (Lirica Espafiola,
Opera Comica, Compania Amadeo
Vives, Teatro de Madrid, Arriaga de
Bilbao, Campoamor de Oviedo, La
Maestranza de Sevilla etc.), con las
que ha interpretado multitud de per-
sonajes como Leandro (La tabernera
del puerto), José Mi%ucl y Txomin
(El caserio), Lamparilla (EI barberillo
de Lavapiés), Gustavo (Los Gavilanes),
Cardona (Dofa Francisquita), Tomillo
(La bruja), Gaston (La Traviata),
Goro (Madama Butterfly), Benoit (La
bohéme), Borsa (Rigoletto), Camille
(La viuda alegre), René (El conde de
Luxemburgo) y un largo etcétera hasta
mas de sesenta titulos. En este teatro
ha cantado Los cuentos de Hoffmann,
La Revoltosa, El dio de «La Africanan,
La del manojo de rosas, La Chulapona,
Jugar con fuego, La del Soto del Parral,
Los claveles, La mala sombra, La verbena
de la Paloma, El barbero de Sevilla,
Bohemios, Hangman/ Hangman/, El pue-
blo de la avaricia y en la Gala del 150
Aniversario. Ha participado en Los
Miserables, Noches de Broadway, Estamos
en el aire, El fantasma de la Opera, 'y
Oliver!, que adapto y dirigi(’) para
su primera grabacion en castellano.
En 2006 debuta como director de
escena con dos montajes de La rosa
del azafrdn. Su ltimo trabajo ha sido
Mahagonny de Weill y Brecht, con
Mario Gas. Cuenta con una abundan-
te discografia.

www.delportal.com



Luis PEREZAGUA
ACTOR
PELICULA / MAESTRO CHUECA /
ORGANILLERO / VIEJO MANOLO

Estudia en la Escuela Superior de
Arte Dramitico de Madrid. Tras
iniciarse en la profesion con La
detonacién de Buero Vallejo, dirigi-
do por José Tamayo, trabajo con la
Compaiia de Teatro Clasico dirigida
por Manuel Canseco y fue tenor
comico en las Compafias Ases Liricos
e Isaac Albéniz, con Angel Fernandez
Montesinos, en numerosos y popu-
lares titulos del repertorio de zar-
zuela: La Dolorosa, Dofa Francisquita,
Bohemios, La Revoltosa, La corte de
Faradn, Luisa Fernanda y un largo etcé-
tera. Participo en revistas como Las
Leandras o La blanca doble. En teatro
ha interpretado un amplio reperto-
rio, desde los autores clasicos hasta
los contemporaneos. Por La dama
duende de Calder6n de la Barca fue
premiado en el Festival de Teatro
Siglo de Oro en Chamizal National
Memorial (E.E.U.U.). Interviene en
numerosos programas infantiles de
television (Barrio Sésamo, La cometa
blanca, La bola de cristal, Los mundos de
Yupi) y en series como Los ladrones van
a la oficina, Menos lobos, Ay, Sefior, Sefior,
La Regenta, El Quijote, La forja de un
rebelde o Brigada Central. En cine ha
trabajado a las 6rdenes de José Luis
Cuerda, Colomo, Garcia Sanchez,
Fernan-Gémez, Mas6, Giménez Rico
o Javier Aguirre en titulos como La
noche mds larga, Suspiros de Espana y
Portugal, Las ratas, El vuelo de la Paloma,
La diputada, Bajarse al moro o Amanece
que no es poco. Ha participado en
zarzuelas como La Chulapona, La Gran
Via, El caserio, La bruja, La parranda,
La monteria, en producciones dirigidas
por Gerardo Malla, Jos¢ Osuna, Luis
Iturri, Luis Balaguer, Ignacio Aranaz y
Emilio Sagi.

MIGUEL RELLAN
ACTOR
EXPEDITO / CONVIDADO 1.° /
ORGANILLERO / EL AGENTE 1.° /
SENOR RANA

Componente entre 1965 y 1969 del
Teatro Universitario de Sevilla, fun-
dador en 1970 junto a otros actores
y directores de Esperpento Teatro
Independiente, colaboré  durante
veinte anos en varios montajes tea-
trales para, a partir de 1974 ya en
Madrid, intervenir es espectaculos
de diversa indole, series televisivas y
producciones cinematograficas cuya
cantidad es dificil de resumir. En
cine ha intervenido en mas de vein-
te cortometrajes y casi un centenar
de filmes, oportunidad para traba-
jar con José Luis Garci, Antonio del
Real, Pilar Mir6, Berlanga, Garcia
Sanchez, Manuel Iborra, Saura, José
Sacristan, Jos¢ Luis Borau, Benito
Rabal, Fernin-Goémez, José Luis
Cuerda, Trueba, Mario Camus,
Martinez Lazaro, Vicente Aranda,
Méndez Leite y Jaime Chavarri, entre
otros, y en titulos tan significativos
como Ay, Carmela!, La colmena o El
perro del hortelano. En television tra-
bajo en infinidad de series, entre las
que pueden recordarse Anillos de oro,
Farmacia de guardia, Turno de oficio,
Compatieros, Aqui hay negocio, Menudo
es mi pad[e, Paco yVeva, o Los Serrano y
en dramaticos como Teresa de Jestis, La
Regenta y El Dos de Mayo. En teatro ha
representado obras de Lope de Vcc%a,
Ben Johnson, Calderén, Quevedo,
Francisco Delicado, Valle-Inclan,
Peter Shaffers, Miguel Hermoso,
Peter Weiss o su propio texto Comedia
veneciana de la cuchara. Ha recibido
multitud de reconocimientos: Premio
Goya por Tata mia, el de Union de
Actores, Premio Mundo Abierto al
Mejor Actor por La vieja musica de
Camus, el José Isbert en el Festival
de Pefiiscola o el Premio Racimo de
Valladolid, entre varios mas.

ALrFoNso Branco
ACTOR
CELESTINO / CONVIDADO 2.° /
ORGANILLERO / EL AGENTE 2.°/
SENOR LAGARTO

Su formacion incluye cursos de
diversa indole impartidos por Manuel
Canseco (interpretacion), Concha
Dofiaque (voz y canto), Pepa Casado
(magquillaje teatral), Eduardo (expre-
sion corporal) y Mario Piombi (mas-
caras y caracterizacion). A partir de
1986 ha trabajado en numerosas obras
teatrales de autores clasicos y moder-
nos como Shakespeare (Tito Andrénico,
El suefio de una noche de verano), Plauto
(Miles Gloriosus), Sor Juan Inés de la
Cruz (Los enredos de una casa), Garcia
Lorca (La Petenera), Comediants (Un
soplo  heroico), Arniches (La heroica
villa), Gerard Vazquez ( jUuuuuuuuh!),
Candido Gomez (;Por qué te vas,
Leocadio, de mi vida?, Olé dolé Olé, Los
que sobramos), Gonzalo Suarez y José
Manuel Lopez Lopez (La noche y la
palabra) o Peter Weiss (Marat-Sade
por cuya actuacion fue Premio de la
Union de Actores), espectaculos diri-
gidos por Manuel Canseco, Gonzalez
Vergel, Alonso de Santos, Joan Font
o Andrés Lima. En television perso-
nifico trece personajes historicos en
el programa La escuela en la tele de
TVE de Extremadura, entre 1989 y
1991, ademas del titulado Gazpacho
y en un Magazine cultural. Fue el
personaje de El bufén en Casa con dos
puertas, mala es de guardar de Calderén
de la Barca rodada en el Corral de
Comedias de Almagro. En cine par-
ticip6 en Colén 1492 de Ridley Scott,
Dispara de Carlos Saura y en el corto-
metraje El retablo de Tontonelo de Pablo
Nacarino y Guillermo Sempere. Ha
hecho también figuracion operistica,
representando titulos como La flauta
mdgica de Mozart o Macheth de Verdi en
el Teatro de La Maestranza de Sevilla.

BIOGRAFIAS
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Eva Diaco
CANTANTE-ACTRIZ
MUJER 1.7/
GOLONDRINA 1.“ / LA CHATA

Consciente de su necesidad de pre-
paracion vy la superacion en su come-
tido profesional, comienza a cursar
clases de canto con los mejores pro-
fesores: Inés Ribadeneira, Delmira
Oliveiros, Robert Yeantal y Maria
Luisa Castellanos. Estudia interpre-
tacion con José Luis Sanz (verso y
prosa), y también, gracias a la Beca
Teatro Espafiol, con Dennis Raffer.
Pronto destaca en espectaculos de
teatro musical, participando igual-
mente en diversas zarzuelas y en
obras teatrales. Ha compartido tablas
con artistas de la talla de Raphael, José¢
Sacristan, Paloma San Basilio, Andrés
Pajares, Paco Lahoz, Roger Pera y
Joaquin Kremel, entre otros. Ha sido
protagonista de zarzuelas como La
Gran Via y Agua, azucarillos y aguar-
diente y de producciones en torno al
género como Madriz es un sainete y
Cuéntame la zarzuela y, como actriz
caracteristica, de La del manojo de
rosas, La Revoltosa y La corte de Faraén.
Ha intervenido en numerosos y exi-
tosos musicales: Peter Pan, Hermanos
de sangre, La magia de Broadway, Annie,
Jekyll & Hyde, Carmen, dpera sangrienta,
Sigamos pecando, Aladdin, Estamos en el
aire, La Maja de Goya, EI Mago de Oz,
Los miserables, EI hombre de La Mancha,
Fama 'y, recientemente, en Rocio no
habita en el olvido en torno a la vida de
Rocio Jurado. Dirigida por José Luis
Moreno particip6 en la serie televi-
siva Qué follén de familia. Intervino
en Crimen y castigo, con direccion de
Alberto Miralles. En el Teatro de La
zarzuela fue Gorgonia de La Revoltosa
y Picta de La boda de Luis Alonso.

BIOGRAFIAS

LorAa CASAMAYOR
ACTRIZ
MUJER 2.% / ANASTASIA

Licenciada por la RESAD, asisti6 a
cursos de voz con Pilar Francés y
Concha Donaque y a seminarios sobre
Valle-Inclan y Shakespeare impartidos
por Ricardo Domenech y Declan
Conellan. Realiz6 cursos de danza
con Pilar Sierra y Arnold Taraborelli y
de interpretacion cinematografica con
Paco Pino y Mariano Barroso. Ha tra-
bajado en doblaje y en radio (Sabdtico
y Sinaldmbico, dirigidos por Fernando
G. Loygorri), pero su actividad se
centra especialmente en television,
teatro y cine. Ha participado en fil-
mes de Rafael Alcazar (Los corsarios
del chip), Patrick Asessandrin (Mauvais
esprit), Rafael Escolar (Postdata) o
Manane Rodriguez (Los pasos perdidos,
Un ajuste de cuentas) y en cortome-
trajes de José Boix (EI regreso) y Luis
Gimeno y Rafael Carmona (Maldito
conejo). En teatro, dltimamente, se
la ha visto en Casa de mufiecas de
Ibsen dirigida por Maria Ruiz, Noches
de amor efimero de Paloma Pedrero,
Antigona de Anouihl y Sofocles con
Eusebio Lazaro en el Festival de
Mérida, Ldgrimas de cera de Roberto
Cerda (Centro Dramaético Nacional
y Festival Madrid Sur), EI graduado
de Terry Johnson dirigida por Andrés
Lima, La ratonera y La visita inesperada
de Agatha Christie con Ramon Barea
y Gerardo Malla, Marat-Sade de Peter
Weiss con Andrés Lima, Presas de
del Moral y Fernandez con Ernesto
Caballero y Las Cufiadas de Tremblay
con Natalia Menéndez. En televisién,
Comparieros, Demium, Un lugar en el
mundo y Aqui no hay quien viva (todas
para Antena 3), Periodistas, Hospital
Central y El Comisario (Telecinco),
Simuladores y Cuenta atrds (Cuatro).

PePE QuERO
ACTOR
VENANCIO

Nacido en Granada, se gradu6 en Arte
Dramatico por el Instituto de Teatro
de Sevilla. Se perfecciono asistien-
do a cursos diversos: interpretacion
(Gandolfo), clown (Byland), impro-
visacion (Mantovani), dramaturgia
(Yurkowski), marioneta (Nicolescu),
mascara (J.C. Sanchez), musica en
el teatro (Aguilera, Salim), espa-
cio escénico (Morales) y direccion
(Pasqual). Fundador de la Compaiiia
Los Ulen en 1987 en la que se des-
empefia como coordinador artistico y
autor ha estrenado espectaculos como
Cum laude y ;Dénde he caido? Entre
sus variados y continuos trabajos de
direccion puede destacarse Tiempo
libre, una accion experimental repre-
sentada a la misma hora y el mismo
dia en las ocho capitales andaluzas.
Realiza numerosos programas para
las televisiones nacionales y autond-
micas de diferente contenid>o y alcan-
ce, como quince capitulos de Plaza
Alta o diez de Acarizame con Paco
Leon y Maripaz Sayago, siendo ulti-
mamente Curro Cadenas y el Bizco
Mawenda en Martes de Carnaval serie
de Garcia Sanchez para TVE. Como
actor teatral participé en montajes de
Los Ulen, asi como en La_familia del
anticuario de Goldoni para el Centro
Andaluz de Teatro o en Marat-Sade en
el Centro Dramadtico Nacional. En
cine actu6 en Bwana de Imanol Uribe,
Los invitados de Victor Barrera o Las dos
orillas de Juan S. Bollain. Fue guionis-
ta del programa de RNE Bambalinas
en pijama y colabor6 en El Publico de
Canal Sur Radio. Sus trabajos teatra-
les para la Compania Los Ulen (Mucho
sueno, Mana, mana, Jeremias, corre el ano
2030, Bar de lagrimas, EI mundo de los
simples, Alicia) han sido distinguidos
con diversos premios nacionales e
internacionales.



CaNco RODRIGUEZ
ACTOR
QUINTANILLA

Se formé con Cristina Rota, asistien-
do a cursos de Andrés Lima (teatro
y politica), Fernando Piernas (entre-
namiento actoral), José Carlos Plaza
(direccion), Fermin Cabal (drama-
turgia), David Planet (guién y drama-
turgia), Lidia Garcia (voz), Rolabola
Ma%abares (malabares) y Angel Baena
(mimo-clown). Estuvo dos afios en
la escuela de interpretacion de La
Sala. Ha trabajado en teatro, en obras
como Comedia idiota con titulo absurdo,
Pero, quién maté al teatro, Katarsis del
tomatazo, Otra noche sin Godot, Instintos
ocultos de Leo Bassi, y Eppure si muove
(de la Compaiia Sarruga) dirigido,
entre otros, por Martelache, Joaquin
Oristrell y Fermin Cabal. En cine
es protagonista de Lluvia 23 mil de
Beatriz Caravaggio, Me estoy quitan-
do de Juan Alberto de Burgos y La
fiesta de Manuel Sanabria y Carlos
Villaverde, participando también en
The Mix de Pedro Lazaga, Isi Disi de
Chema de la Pefia y Sinfin de Manuel
Sanabria y Pocho Villaverde. Ademas
de otros cortometrajes (Parafsos perdi-
dos, Los anillos de Saturno y Dial celes-
tial), dirigio y fue autor del guion de
Rivales. En television es Barajas en la
serie Aida. Otras series en las que ha
trabajado: Hospital Central, Manolo y
Benito corporeison, Supervillano, Agitacion
+ VA, El inquilino, Los Serrano, Ala. ..
Dina, Plaza Alta. Trabajo en el especta-
culo de mimo-clown Tres y uno mds, en
la opera El rapto en el serrallo dirigido
por Alfonso Zurro y en la zarzuela
Luisa Fernanda con Juan Molina.

NATALIE PINOT
ACTRIZ
JOROBADA /
EMBARAZADA / ELENA

Estudi6 teatro en la escuela de
Cristina Rota y canto con Omar
Rossi. Se ha preparado también en
espectaculos de cabaret. En televi-
sion ha trabajado en Mujeres de Félix
Sabroso y Dunia Ayuso, Show Match de
Javier Zimerman y Pablo Prada, Por ti
seria capaz de matar con Angel Garo
y en el concurso de Ibafiez Serrador
Un, dos, tres. Tras rodar en 1994 el
cortometraje de José Antonio Quirds
Chasco participo en las peliculas Goya
en Burdeos de Carlos Saura, En la ciu-
dad sin Iimites de Antonio Hernandez,
Dias de_fiitbol y Dias de cine de David
Serrano. A partir de 1994 ha repre-
sentado en teatro obras de Calderén
de la Barca, Sanchis Sinisterra, Copi
o Clifford Odets, dirigida por Helena
Pimenta, Andrés Lima, Cristina Rota,
Secun de la Rosa, Eduardo Recabarren
0 Maria Botto y Jesis Amate, en titu-
los como Entremeses variados, Lo bueno
de las flores es que se marchiten pronto,
Esperando al zurdo, Pufialadas en escena,
Lorca al rojo vivo, Eva Pern, Los afanes
del veraneo, Carne de video club, Me
siento fatatal (de la que es autora junto
a David Gonzalez), Pornografia barata,
El rincén de la borracha y El chico de la
dltima fila.

Lurs CALERO
CANTANTE-ACTOR
ACTOR CONTRATENOR / MAESTRO
DEL SETIMINO DE CIEGOS /
LA DE LAVAPIES

«Podria enumerarles todo lo que he
hecho en mi vida profesional, pero
no han venido al teatro a aburrirse
leyéndolo. Si les hablara de mis titulos
musicales y universitarios, el tedio
llegaria ademas al maximo. La culpa
de que estén ustedes leyendo esto la
tiene mi abuela, que me decia que si
me metia debajo de la mesa camilla

cantaba, era como si lo estuviera
Eaciendo en la radio. Asi se sembré
en mi la semilla de la profesion, y atin
no he descubierto si tengo que agra-
decérselo o no. Empecé a estudiar
piano con mi madre, para aterrizar
anios después en el Conservatorio
primero, donde hice canto y piano,
y en Londres después. Querria, eso
si, dar las gracias a Carmen Gaviria,
por ayudarme a volver a creer en mi
cuando mi autoestima como cantante
atravesaba una profunda crisis (y por
otras muchas cosas de caracter pri-
vado); a Peter Harrison, mi Maestro
de canto, de quien he aprendido lo
mucho o poco que s¢; a Andrés Lima,
que ya confi6 en mi para gestar y parir
Marat-Sade, Premio Max a la mejor
obra teatral del 2007; a los compa-
feros con quienes estoy embarcado
en esta aventura escénica, algunos
viejos amigos, otros recién conocidos;
a Juan Carlos Arnanz, alma de Voces
para la Paz, ONG con quien siempre
me honra colaborar; y a ustedes, que
han llegado al final de estas lineas con
toda su santa paciencia. Espero que
disfruten de la funcién.»
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Paco ToRRES
ACTOR
BENITO / ORGANILLERO /
EL EMPRESARIO / EL ENCARGADO

Naci6 en Los Navalmorales (Toledo).
Es licenciado por la RESAD de
Madrid. Entre otras obras, ha tra-
bajado en El alcalde de Zalamea
(con Fernan-Goémez), Peribdnez y el
Comendador de Ocana, Galileo, Galilei,
La molinera de Arcos, El sueno de la razén
(con Jos¢ Osuna), La Celestina (con
Angel Faccio), Corazén de arpia, Las
aventuras de Tirante el Blanco y Espafioles
bajo tierra (con Nieva), Quevedo inmor-
tal (con Antonio Medina), La Chunga,
Fiesta barroca y La vida que te di (con
Narros). Ha estrenado Romeo y Julieta,
el musical EI ensayo de las tonadillas,
Los caciques y Peribafiez y el Comendador
de Ocana para la Compaiiia Nacional
de Teatro Clasico, en un montaje de
Alonso de Santos. Recorre pueblos
con sus Jdcaras (teatro menor del siglo
XVII), que ¢l mismo escribe, dirige e
interpreta con su compania Picaros
Ambulantes. Sus ultimos montajes,
Jdcara para la Venta y  Jacara que el
aburrimiento remedia... se estrenaron
con éxito en los festivales de Almagro
2004 y 2007 y en otras plazas Y
recientemente, Jdcara para las Mondas
ﬁ con la Compania Gallardo Farandul,

omenaje a Rodriguez Méndez. Ha
trabajado en las peliculas Los santos
inocentes, El viaje a ninguna parte, Las
ratas y Un franco, 14 pesetas asi como en
diferentes series televisivas (Cuéntame,
Manos a la obra, Periodistas, Médico
de familia, etc.) y en doblaje. En La
Zarzuela ha estrenado La mala sombra,
El mal de amores con Nieva, La parranda
con Sagi y Las bribonas y La Revoltosa
con Amelia Ochandiano. Acaba de
editarse su libro Jdcaras.

BIOGRAFIAS

Luis VARELA
ACTOR
ISIDORO

Nacido en Madrid, a los 10 afios
comienza a actuar en el Teatro Maria
Guerrero, simultaneando su activi-
dad profesional con sus estudios y la
carrera de piano. Desde entonces su
actividad no ha conocido descanso
tanto en teatro como en cine, tele-
vision, radio y doblaje. Entre sus
primeros trabajos liricos cabe resal-
tar el éxito obtenido con Trujaman
de EI retablo de Maese Pedro junto a
Lola Rodriguez Aragén. Ha triunfado
repetidamente en zarzuelas como La
Revoltosa, La cancién del olvido, La del
manojo de rosas, La verbena de La Paloma,
La Gran Via, El rey que rabid, Pan y
toros, Los sobrinos del Capitan Grant,
Los gavilanes, Maria de la O, en teatros
nacionales o extranjeros, europeos y
americanos. Oportunidad para tra-
bajar con directores escénicos como
Pier Luigi Pizzi, Emilio Sagi, Adolfo
Marsillach, Fernandez de Castro,
Francisco Matilla, Cayetano Luca de
Tena, Luis Iturri, Gustavo Pérez Puig,
Mara Recatero, entre otros muchos
mas. Cuenta con una filmografia de
mas de 50 titulos, algunos de ellos se
encuentran entre los mas populares
del cine espafiol y ultimamente ha
rodado Tio Vivo de José¢ Luis Garci y
Crimen Ferpecto de Alex de la Ig]esia.
Es imposible detallar sus innumera-
bles y variados trabajos televisivos,
colaborando con los profesionales
mas cualificados de un medio donde
actualmente triunfa con un personaje
fijo en Camera Café. En trabajos de
doblaje ha sido actor y director en
peliculas tanto para television como
para la gran pantalla. En teatro ha
interpretado infinidad de obras clasi-
cas y contemporaneas. En Oviedo ha
dirigido escénicamente Don Manolito
de Sorozabal.

MicGueL Roa
DIRECCION MUSICAL

Desde 1985 ha dirigido las primeras
producciones de la Compania Lirica
Nacional, asi como las de la Compafiia
Nacional de Danza, interviniendo en
todos los festivales de Opera espa-
fioles e internacionales, presentan-
dose en Francia (Opéra-Comique
de Paris, Opera de Bastia), Italia
(Teatro Verdi de Salerno y Opera de
Roma), asi como en la Royal Opera
House Covent Garden de Londres y
Operas de Los Angeles y Washington.
Momentos significativos de su carrera
fueron los compartidos con Placido
Domingo en los conciertos celebrados
en Chicago (con la Chicago Symphony
Orchestra), Munich (Orquesta de la
Radiodifusion de Baviera), Barbican
Center de Londres (con la orques-
ta del Covent Garden), asi como
en Washington, Madrid, Sevilla, Los
Angeles, Pasadena, Bogota, Buenos
Aires y Basilea. En junio de 2003,
acompanando a Placido Domingo y
José Bros hizo su presentacion en el
Teatro alla Scala de Milan con Luisa
Fernanda de Moreno Torroba, repi-
tiendo este titulo seguidamente con
los mismos intérpretes en la Opera
de Washington. Es Premio al Mejor
Intérprete de Musica Clasica (VII
Edicion) y Premio Federico Romero
(SGAE) a la Mejor Trayectoria como
Director Musical en el Género Lirico,
ademds de Premio de la Cultura de la
Comunidad de Madrid 2005. Desde
2003 pertenece al Consejo Superior
de la Musica. Cuenta con una abun-
dante discografia, siendo La Revoltosa
y La GranVia algunas de sus tltimas
grabaciones. Ha dirigido reciente-
mente El Barbero de Sevilla y Bohemios,
el Concierto Aniversario de la Ley
Organica del Tribunal de Cuentas, el
II Concierto Lirico de Zarzuela y la
reposicion de La bruja.



Lurs REMARTINEZ
DIRECCION MUSICAL

Naci6 en Madrid donde realizo
sus estudios con Enrique Garcia
Asensio, al mismo tiempo que traba-
ja con Sergiu Celebidache, Giinther
Becker, Cristobal Halffter y Gerardo
Gombau. Contintia su formaciéon en
la Accademia Chigiana de Siena con
Franco Ferrara y en Austria con Hans
Swarovsky, profundizando en la musi-
ca de Haydn, Becthoven, Schubert,
Brahms y de manera especial en las
operas de Mozart. En 1971 se puso al
frente de la Orquesta de Juventudes
Musicales de Madrid, realizando una
importante labor de formacion de
musicos, y en 1975 crea la Camerata
de Madrid, especializada en los siglos
XVII'y XVIII, por lo que mantiene un
estrecho contacto con la especialista
escuela holandesa de interpretacion.
Fue Director Titular de las Orquesta
Ciudad de Valladolid y Asociado de la
Ciudad de Palma y Director Titular
de la Sinfénica de Baleares. Ha dirigi-
do otras agrupaciones importantes de
Europa y America y ha participado en
festivales y cursos del prestigio de los
de Utrecht, La Loz¢re, El Escorial,
Bach de Mulhouse, Granada, Otono
de Madrid, de Jovenes Orquestas y
un largo etcétera. Esta considerado
un especialista en la musica barroca
y clasica, por sus planteamientos y
la  amplitud de repertorio, aunque
ha desarrollado igualmente una gran
labor con la musica contemporanea
en multiples estrenos y grabacio-
nes. Como director de foso lirico su
experiencia es enorme, especialmen—
te con la zarzucla, colaborando por
ello asiduamente con este teatro. Es
Académico Correspondiente de la
Real Academia de Bellas Artes de San
Fernando. Ultimamente ha dirigido
en el Teatro de La Zarzuela dos con-
ciertos liricos.

ANDRES LiMa
DIRECCION DE ESCENA

Rostro conocido por su protago-
nismo en la serie televisiva Policias,
peliculas como Los Ilunes al sol de
Fernando Leon, en teatro es cono-
cido ante todo como director con la
compania Animalario, en obras como
Alejandro y Ana, Lo que Espana no pudo
ver del banquete de la boda de la hija
del Presidente (Premio Max al Mejor
Espectaculo 2003), Pornografia barata
(de la que es autor del texto), Ultimas
palabras de Copito de Nieve y Hamelin
de Juan Mayorga (cuatro Premios
Max), y recientemente, en copro-
ducciéon con el Centro Dramatico
Nacional, Marat-Sade de Peter Weiss
(tres Premios Max y Premios Chivas
Telon). Algunos espectaculos con
esta compania los realizo en cola-
boracién con Alberto San Juan, en
especial El fin de los suefios (Premio
Max 2001). Dirigi6 la Gala de los
Premios Goya 2003. En esta misma
temporada 2007-08, dirigira el
espectaculo Bonheur? en la Comédie
Francaise. Como actor destacamos EI
libertino de Eric-Emmanuel Schmitt;
Mirandolina, propuesta de Ernesto
Caballero a partir de La locandiera,
de Goldoni; La ratonera, de Agatha
Christie; Los cuernos de Don Friolera,
de Valle-Inclan; Popcorn, de Ben
Elton; Las bizarrias de Belisa, de Lope
de Vega; Air Port, con la compania
escocesa Suspect Culture; La boda
de los pequenios burgueses, de Brecht;
La penltima, de Pinter; Los otros, de
Grumberg; y Medora, de Lope de
Rueda. Algunas de sus intervenciones
cinematograficas: El vigje de Carol, de
Imanol Uribe; Juana la loca y Celos,
ambas de Vicente Aranda; La primera
noche de mi vida, de Miguel Albaladejo;
Un buen novio, de Chus Delgado y Dias
de fiitbol, de David Serrano.

BEeATRIZ SAN JuaN
ESCENOGRAFIA

Licenciada en Bellas Artes por la
Universidad Complutense de Madrid,
amplio sus estudios sobre escenografia
y vestuario en la London University.
En teatro ha disefiado la escenografia
y el vestuario para Angelino, servidor de
dos amos de Carlo Goldoni (version
de Alberto San Juan y Andrés Lima),
Marat-Sade de Peter Weiss, Hamelin
de Juan Mayorga, Ultimas palabras de
Copito de Nieve asimismo de Mayorga
y las tres con direccion de Andrés
Lima, Animalario de Alberto San Juan
(Compania Animalario), Alejando y
Ana de Mayorga y Juan Cavestany
(direccion de Andrés Lima) y Hoy
es mi cumpleaios con direccion de
Luis Bermejo. También ha disefiado
el vestuario para El fin de los sueios
de Alberto San Juan y La noche y la
palabra de José Manuel Lopez Lopez
(las dos, de nuevo, con Andrés Lima),
Prosinecky y Politicamente correcto, ambas
con Paco Mir, Demasiado humano de
Jaime Romo dirigida de la compaia
alavesa Traspasos y Mandibula dfilada
de Carles Alberola dirigida por Paco
Mir. En cine ha trabajado en los filmes
de David Serrano Dias de fiithol y Dias
de cine, Un dia bueno lo tiene cualquiera
de Santiago Lorenzo, Gente de mala
calidad de Juan Cavestany y en El
asombroso mundo de Borjamari y Pocholo
de Juan Cavestany y Enrique Lopez.
En television ha trabajado en la serie
Periodistas y realizé al escenografia de
la Gala de los Premios Goya 2003.
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ANA GARAY
FIGURINES

Nacié en Bilbao y es licenciada en
Bellas Artes por la Universidad del
Pais Vasco, especialidades de Disefo y
Escultura. Es titulada en Escenografia
por la Escuela de Arte Dramatico de
Barcelona. Premio Ercilla de Teatro
1997, fue nominada a los Max en
varias oportunidades. Entre sus mas
de cien trabajos escenograficos, de
direcciéon artistica o vestuario, en
opera, danza, zarzuela y teatro de
prosa, destacan sus colaboraciones
con Els Comediants (Nits de Nits),
Pilar Mir6 (La verdad sospechosa), José¢
Luis Gomez (Perlimplim y Belisa en su
jardin), Luis G. Berlanga (EIs tres foras-
ters de Madrid), Sergi Belbel (Desig,
Después de la Iluvia), John Strasbcr%
(La noche del Dorado), Francisco Vida
(El principe y la corista, Troilo y Cresida,
Misterioso asesinato en Manhattan),
Adolfo Marsillach (La gran sultana,
Carmen de Bizet), Jaime Chavarri (La
rosa del azafrdn), Francisco Suarez
(Plaza Alta), Alfonso Zurro (Don Juan
Tenorio), Esteve Ferrer (Cémo aprend!
a conducir), Luis Blat (EI gordo y el
flaco), Nacho Cano (Hoy no me puedo
levantar), Mario Gas (Gala Premios de la
Mdsica 2003), José Maria Flotats (Parfs
1940), Carlos Aladro (Terrorismo),
Garcla Sanchez (Las ultimas lunas),
Teresa Nieto (Las trece rosas), Jesis
Castejon (El nifio judio, El asombro de
Damasco, La leyenda del beso), Pérez
de la Fuente (EI mdgico prodigioso),
José Pascual (EI caballero de Olmedo),
Victor Conde (Olvida los tambores),
Hadi Kurich (EI burlador de Sevilla) o
Salva Botta (Delirio a dio). Prepara,
entre otros espectaculos, trabajos con
Juan Echanove (De ratones y hombres) y
Helena Pimenta (La noche de San Juan).
Entre 1997 y 2002 fue Coordinadora
Artistica del Teatro Real responsable
de mas de 60 producciones.

BIOGRAFIAS

AnTONIO FAURG
DIRECCION DEL CORO

Realiz6 sus estudios musicales en el
Conservatorio Superior de Musica
de Madrid, ampliandolos con Martin
Schmidt, Johann Dujick, Laszlo
Heltay y Arturo Tamayo, entre otros.
Fue miembro del Coro del Teatro
de La Zarzuela, colaborando como
solista en sus giras a Paris, Roma,
Tokio, Sevilla y Valencia. Fue asistente
de direccién coral con los maes-
tros José Perera, Romano Gandolfi,
Ignacio Rodriguez Aragon y Valdo
Sciammarella. Ha dirigido el Coro
Sinfénico de la Universidad de Chile,
el Coro de la Comunidad de Madrid,
Coro de la Orquesta Sinfonica de
Madrid, Titular del Teatro Real de
Madrid con el que ha colaborado en
los montajes de La Dolores de Breton
y Macheth de Verdi, asi como en la
grabacion en disco de la zarzuela de
Fernandez Arbos El centro de la Tierra.
Desde 1994 es Director Titular del
Coro del Teatro de La Zarzuela en
todos sus montajes de 6pera, zarzuela
u oratorio, siendo sus ultimos traba-
jos Hangman, Hangman! y EI pueblo de
la avaricia de Balada, La bruja, La gene-
rala 'y La leyenda del beso. Ha trabajado
con directores musicales como Lorin
Maazel, Peter Maag, Alberto Zedda,
Miguel Roa, Antoni Ros Marba,
Jests Lopez Cobos, David Parry,
Lorenzo Ramos, Luis Remartinez,
Manuel Galduf, Miquel Ortega,
José¢ Fabra, Enrique Diemecke, José
Ramén  Encinar, Cristdbal Soler,
José Miguel Pérez-Sierra y con los
directores de escena Emilio Sagi,
Adolfo Marsillach, Giancarlo (%el
Monaco, John Cox, Calixto Bieito,
Luis Olmos, Jos¢ Antonio Plaza,
Gerardo Vera, Nuria Espert, Pier
Luigi Pizzi, Jesas Castejon, Sergio
Renan, Paco Mir, Santiago Sanchez,
Amelia Ochandiano, Josep Maria
Mestres, Gustavo Tambascio, entre
otros. Pertenece a la ONG Voces para
la Paz desde su fundacién.

Juan Gomez-Cornejo (A.A. 1.)
ILUMINACION

Nacido en Valdepenas, trabaja profe-
sionalmente desde 1980 como ilumi-
nador y director técnico. Entre 1982
y 1990 fue Director Técnico de la Sala
Olimpia de Madrid y, de 1990 a 1991,
responsable de Disefio y Direccion
Técnica del Teatro Central de Sevilla
para la Expo 92. En el mundo de la
opera destacan sus trabajos en Medea
de Cherubini, Lucia di Lammermoor
de Donizetti, El rey de Harlem de
Henze, Don Perlimplin de Maderna,
La vida breve y EI sombrero de tres picos
de Falla (con motivo de inauguracion
del Teatro Real de Madrid), asi como
los estrenos de El bosque de Diana de
Garcia Roman y El secreto enamorado
de Balboa, habiendo trabajado con los
principales directores teatrales espa-
noles: Jos¢ Luis Alonso, Guillermo
Heras, Fernandez de Castro, Francisco
Nieva, Juanjo Granda, Gerardo Vera o
Adolfo Marsillach. Ha participado en
los exitosos montajes de El verdugo
(direccion de Luis Olmos), Carmen
de Bizet (direccion de José Antonio),
¢Quién teme aVirginia Wolf? de Edward
Albee y, en este teatro, en Jugar con
fuego, Don Gil de Alcald, la recupera-
cion de El hijo fingido de Rodrigo, Los
claveles y Agua, azucarillos y aguardiente,
La bruja, La rosa del azafran, El mal de
amores y La mala sombra, La voz humana
de Cocteau-Poulenc con Encinar y
Vera, en los conciertos con motivo
del 150 Aniversario y en el programa
doble Hangman, Hangman! y The Town
of Greed de Leonardo Balada.



JAVIER LATORRE
COREOGRAFIA

Nacido en Valencia, en 1979 se tras-
lada a Madrid donde se incorpora
al ballet del Teatro de La Zarzuela y
poco después al Ballet Nacional de
Espafia con Antonio Gades, donde
en 1981, con direccion de Antonio,
asaende a solista y en 1984 con
Marfa de Avila a Primer Bailarin. En
1998 funda en Cérdoba Ziryad Danza
y abre su primera escuela. Algunas
de sus Gltimas coreografias son para
el filme ;Por qué se frotan las patitas?,
Homenaje a Fosforito (Gran Teatro de
Cérdoba), Dona Francisquita (Teatro
Villamarta de Jerez), Romali (una
direccion escénica para la Compania
de Manuela Carrasco), Viva Jerez
(Festival de  Jerez) o Cuatro poetas en
Guerra (Compaiifa Shoji Kojima de
Japon). Ha trabajado o colaborado
con directores de escena, compo-
sitores 0 maestros coreografos del
nivel de Antonio Gades, Maria de
Avila, Antonio, Mariemma, Pilar
Lopez, Pedro Azorin, Juan Quintero,
Francisco Lopez, Andrés Lima,
Vicente Amigo, Mario Maya, Enrique
Morente, Blanca del Rey, Ramén
Pareja, Emilio Hernandez, Hansel
Cereza, Pepe Quero, Leo Brouwer,
Mauricio Sotelo o Carmen Linares.
Ha sido premiado en numerosas opor-
tunidades, en 2005 con el Premio
El Publico del Canal Sur de Artes
Escénicas por Triana, en el nombre de la
rosa y, mas recientemente, en 2008
en la Semana Cultural XXVIII Pena la
Soled en Palma del Rio. En la actua-
lidad dirige su centro de danza en el
Teatro de la Axerquia de Cordoba,
asi como la Compariia Residente del
GranTeatro de Cordoba, impartiendo
docencia de Pedagogia y Coreografia
del Flamenco en el Conservatorio
Superior de Danza de Malaga.

CELIA LEON )
AYUDANTE DE DIRECCION

Licenciada en Direccién de Escena
por la Escuela Superior de Arte
Dramatico de Madrid, completo
su formacién asistiendo a diversos
cursos (interpretacion, dramaturgia,
monitores de expresion corporal,
puesta en escena, teatro del Siglo de
Oro, titeres y marionetas) impartidos
por Juan Carlos Gené y Mauricio
Kartin, entre otros. Como directora
artistica, coordinadora, productora,
autora, directora o ayudante de direc-
cion ha realizado, a partir de 2000,
espectaculos  como Carmen Privatta
de Luis Araujo, Las voces de Penélope
de Itziar Pascual, Después de la Iluvia
de Sergi Belbel, La noche y la palabra
dirigida por Andres Lima, La orilla
perra del mundo con Sanchis Slnlsterra
Ultimas palabras de Copito de Nleve
de Juan Mayorga para la compaiia
Animalario, EI graduado interpretada
por Angela Molina, La mujer de los
ojos tristes de Juan Mayorga (den-
tro del espectaculo de homenaje a
Miguel Mihura), Palabras para Ofelia,
Marat-Sade de Weiss para el Centro
Dramatico Nacional con gira espano-
la, Las galas del difunto de Valle-Incldn,
Argelino, servidor de dos amos y Las siame-
sas del puerto de Andrés Lima actual-
mente en exhibicién. Actio durante
ocho afios con el Grupo Teatro Joven
de Brihuega, actual Escarraman Teatro
S.L., en los Festivales de Hita (1993-
1995) y en Don Juan Tenorio (1993-
1995). Como poetisa fue finalista en
el Certamen Verbo Azul y premiada
en el de Poesia Joven de Torrejon
de Ardoz. Varias de las obras en las
que trabajo fueron premiadas (Max
de Teatro, Comunidad de Madrid y
Ayuntamiento de Madrid en diver-
sas ocasiones) y siendo Ayudante de
Direccion de Animalario en 2006 fue
Premio Nacional de Teatro.

ESMERALDA Diaz )
AYUDANTE DE ESCENOGRAFIA

Licenciada en Bellas Artes por la
Universidad Complutense de Madrid
y en Arte Dramatico por la Autonoma
de Barcelona, realizd diversos cur-
sos complementarios (disefio por
ordenador, escenografia, puesta en
escena). Ha trabajado en numero-
sos  largometrajes, entre los que
pueden (fcstacarsc Venecias (de Pablo
Llorca), Suspiros de Espana y Portugal
(de Garcia Sanchez), Mensaka y El
otro barrio (Salvador Garcia), Todo
sobre mi madre (Almodovar), Tangos
robados (E. de Gregorio), Noviembre
(Achero Manas), Para que no me
olvides (Patricia Ferreira), Cachorro
(Albaladejo), Azul oscuro casi negro
(Sanchez Arévalo), El menor de los
males (Antonio Hernandez), Vidas
pequenas (Enrique Gabriel), No-Do
(Elio Quiroga) o Gente de mala calidad
(Cavestani) y en diversos cortome-
trajes de R. Tranche, Garcia Capello,
Carlos Esteban, Martin Cuenca, M.
Santiago, I. Arretxe y Simpson. En
teatro colabor6, como ayudante de
escenografia, csccnc’)grafa o figuri-
nista, con directores de escena como
Sergi Belbel (Les falses confidencias),
Yagﬁc (Las manos, Marcelo un extra-
fio_forastero), Amelia Ochandiano (La
gaviota), Luis Olmos (La celosa de s
misma), Tausen (EI método Gronholm),
Norma Aleandro (Cinco damas con el
mismo traje), Chaves (Yo soy mi propia
esposa), P. Suarez (EI romancero gitano),
Carmen Rosa (Juegos de madrugada),
Juan Margallo (Ligazdn y rosa de papel)
o Lima (Marat-Sade). Fue ayudante de
escenografia de las zarzuelas La taber-
nera del puerto y La bruja dirigidas por
Luis Olmos. Realizo la escenografia
de la 6pera de Donizetti Don Pasquale,
dirigida por J. Francisco Carreres,
Premio Amigos Canarios de la Opera.
Trabajé recientemente en Hangman,
Hagman! y El pueblo de la avaricia de
Balada en el Teatro de La Zarzuela

BIOGRAFIAS
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TeresA RODRIGO
AYUDANTE DE VESTUARIO

Licenciada por la RESAD en
Escenografia (2001), realiz6 un curso
de vestuario en el CTE (1996). Es
diplomada en diseio de moda
complementos por la ESED (1995).
Desde 2003, como ayudante de esce-
nografia, vestuario, utileria, coordi-
nacion plastica o estilismo ha trabaja-
do, entre otros muchos mas, en Qué
pelo mds guay (Compafifa Sexpeare),
El caballero de Olmedo con Lluis
Pasqual (CNTC), El calentito (filme
de Chus Gutiérrez), Bailas o te escondes
(Compafila Gemma Morado para el
festival flamenco del madrilefio Teatro
Albéniz), El sitio de Breda de Calderén
de la Barca (direccién de Juanjo
Granda), la zarzuela La tabernera del
puerto de Sorozabal (Teatro Principal
de Palma de Mallorca), El arrogante
espafiol de Lope de Vega (RESAD, en
su 175 aniversario), El zoo de cristal de
Tennessee Williams (Centro Cultural
de la Villa, Madrid), La noche de Max
Estrella (Bellas Artes de Madrid), Ay,
Carmela con Miguel Narros, Calipso
de Pedro Villora (Compania Dolores
Marco en el Festival de Teatro Clasico
de Meérida), Marat-Sade de Weiss
(Animalario, Teatro Maria Guerrero),
Olvida los tambores de Ana Diosdado
(direccion de Victor Conde), Los dos
hidalgos de Verona de Shakespeare (con
direccion de Helena Pimenta), El caso
de la mujer asesinadita de Mihura (con
Amelia Ochandiano), Streptease de
Andrés Lima y, actualmente en cartel,
el musical El diario de Ana Frank en el
Teatro Calderén de Madrid. Hizo el
vestuario para la gala de inauguracion
de la temporada escénica madrile-
fia 2006-07. Ha efectuado diferentes
trabajos de sastrerfa y realizacion de
vestuario para el Teatro Real, el Teatro
Lope de Vega, Teatro Clasico y la
Compania Nacional de Danza, entre
otros. Fue Ayudante de Vestuario en
La leyenda del beso en esta temporada
del Teatro de La Zarzuela.

BIOGRAFIAS

Davip HorTELANO
AYUDANTE DE ILUMINACION

Comenzo su actividad profesional en
1991, en diversos campos relaciona-
dos con la iluminacion como espec-
taculos de rock-and-roll, 6pera, zar-
zuela, television, publicidad y ballet
tanto clasico como moderno, ademas
de flamenco, y, sobre todo, teatro.
Fue Jefe de Iluminacién es festivales
de teatro internacional y musicales,
como los de Mérida y Caceres y
festividades varias (PCE, 2 de Mayo),
trabajando para companias como las
del Ballet Estatal de San Petersburgo,
Grandes Ballets del Canada, la Opera
de Kirov, el Teatro Bolshoi o La Fura
dels Baus. A partir de 1993 estuvo
en gira con la Compafita D’Odorico-
Narros con obras de Marivaux (La
doble inconstancia), Pirandello (Seis
personadjes en busca de un autor, Asi es si
ast os parece), Lope de Vega (La discreta
enamorada), Moratin (EI st de las nifias),
Calder6n de la Barca (Mananas de
abril y mayo), Arthur Miller (Panorama
desde el puente), Chejov (Tio Vania),
Shakespeare (EI sueno de una noche
de verano) y Oscar Wilde (Salomé).
Trabajo con Antonio Canales en giras
mundiales de flamenco durante 1998
y 1999 con Gitano y otros espectacu-
los y con Sara Baras en Sensaciones o
Suenos. Fue Ayudante de Iluminacion
de Gémez-Cornejo en varias zarzue-
las ofrecidas en este escenario como
La bruja (incluida su reposicion en
la actual temporada), La del manojo
de rosas, Los claveles, La venta de Don
Quijote, La Revoltosa, Las bribonas y
el programa doble con operas de
Leonardo Balada, Hangman, Hangman!
y The Town of Greed.
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VIOLINES PRIMEROS
VicTorR ARRIOLA (C)
ANNE MARIE NORTH (C)
CHUNG JEN Liao (ac)
TocHKO VASILEV (AC)
PETER SHUTTER
FernanNDO Rius
PANDELI GJEZI
ALEJANDRO KREIMAN
ANDRAS DEMETER
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VIOLINES SEGUNDOS
PAuLo VIEIRA (s)
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Luis OTERO (s)

MANUEL VALDES
EDUARDO ANOZ

Orquesta
Comunidad de Madrid
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wsomos TEATRO DE LA
LIARZUELA

Recitales

XIV Ciclo de Lied

CoPRODUCEN FUNDACION CaJa MADRID ¥ TEATRO DE LA ZARZUELA

MATTHIAS GOERNE, Baritoxo

ELISABETH LEONSKAJA, Piano
Lungs, 8 pE OcTuBRE DE 2007

CHRISTIAN GERHAHER, Barirovo
GEROLD HUBER, Piano

Lungs, 31 b MARrzo pE 2008

ANGELIKA KIRCHSCHLAGER, Mrzzosornano

JOS]:: VanN DAM, Bajo-Baritono
HeLmur DEUTSCH, Piano

Lungs, 19 pe NoviEMBRE DE 2007

ANNE SCHWANEWILMS, Soprao*

MALCOLM MARTINEAU, Piano
Lungs, 17 b DiciemBRE DE 2007

MaAcig] PIKULSKI, Piano
Lunes, 14 pE ABriL DE 2008

Diana DAMRAU, SoPRANO*

STEPHAN MATTHIAS LADEMANN, Prano*
Lungs, 19 pE MAYo pE 2008

MARK PADMORE, Texor*

ROGER VIGNOLES, Piano
MARTES, 22 pE ENERO DE 2008

‘WALTRAUD MEIER, MEZZOSSOPRANO
JOSEF BREINL, Prano*

MaARTES, 10 DE Junio bE 2008

SusAN GRAHAM, Mrzzosorrao

MALCOLM MARTINEAU, Piano

Luns, 11 pE FEBRERO DE 2008 *POR PRIMERA VEZ EN EsTOS CICLOS DE LiED

VI Ciclo de Jovenes Intérpretes de Piano

CoPRODUCEN FUNDACION SCHERZO Y TEATRO DE LA ZARZUELA

VALENTINA BERTRAND
IGOSHINA (Rusa) CHAMAYOU (Francia)

MaRrTEs, 18 DE DicIEMBRE DE 2007 Lungs, 14 pe ENero DE 2008

EpuArDO

FERNANDEZ (Espasia)
Lungs, 12 pE NoVIEMBRE DE 2007

0s: FERNANDO FRAGA

Ciclo de

Conferencias

Hangman, Hangman! vy The Town of Greed
TomAs MARCO - Lungs, 17 DE SEPTIEMBRE DE 2007

Compania Maria Pagés
Danza Flamenca

La Bruja
EMiLIo CASARES - Lunes, 10 pE DiciemMBrE pE 2007 PROGRAMA

DEL 2 AL 13 DE OCTUBRE DE 2007
La Generala

SEVILLA

VicTor SANCHEZ - MARTES, 12 DE FEBRERO DE 2008

La Leyenda del Beso
JAVIER SUAREZ PAJARES - Lungs, 21 pE ABRIL DE 2008

Compania Nacional de Danza

DirecTor: NAcHO DuaTto

E1 Bateo v De Madrid a Paris
Bras MATAMORO - LunEs, 16 DE Junio pe 2008

PROGRAMA
DeL 20 AL 30 bE MARZO DE 2008
QuINTETT

(EsTRENO EN ELTEATRO DE LA ZARZUELA)

NUEVA CREACION



Temporada Lirica

Dias 21,23, 25, 27 Y 29 DE SEPTIEMBRE DE 2007
PROGRAMA DOBLE Opera

Hangman, Hangman!
Y The Town of Greed

iVerdugo, Verdugo! / E1 Pueblo de l1a Avaricia
OPFR/\ DE C;’\M/\RA TRA(;IC(V)MI('A\, «CARTOONY», EN UN ACTO /

PERA DE CAN‘ARA TRAGIC(/)M]CA, «CARTOON», EN DOS PARTES,
BASADA EN EL TEXTO DE AKRAM MIDANI Y LEONARDO BALADA

Musica Y LiBRETO DE LEONARDO BALADA

ESTRENO EN EL TEATRO DE LA ZARZUELA / ESTRENO MUNDIAL

CON LA COLABORACION DEL GRAN TEATRE DEL LICEU DE BARCELONA

DEL 14 pE DICIEMBRE DE 2007 AL 20 DE ENERO DE 2008

La Bruj Q Zarzuela

ZARZUELA EN TRES ACTOS

Mdusica b RuPErRTO CHAPI
Lisro DE MIGUEL RAMOS CARRION Y VITAL AZA

PropucciON DEL TEATRO DE LA ZARZUELA (2002)

DeL 15 pE FEBRERO AL 16 DE MARZO DE 2008

La Genera.la Zarzuela

OPERETA EN DOS ACTOS

Musica bE AMADEO VIVES
LiBRETO DE GUILLERMO PERRIN Y MIGUEL DE PALACIOS

Nukva PRopucciON DEL TEATRO DE LA ZARZUELA

DEL 25 DE ABRIL AL 25 DE MAYO DE 2008
Zarzuela

La Leyenda del Beso

ZARZUELA EN DOS ACTOS

MusicA DE REVERIANO SOUTULLO Y JUAN VERT
LiBro DE ENRIQUE REOYO, JOSE SILVA ARAMBURU
Y ANTONIO PASO (HI1jO)

NuEva PRODUCCION DEL TEATRO DE LA ZARZUELA

DEL 20 DE Junio AL 20 DE JuLio pE 2008
PROGRAMA DOBLE

E-I Bateo Zarzuela
Yy De Madrid a Paris

SAINETE LIRICO EN UN ACTO Y CUATRO CUADROS /
VIAJE COMICO-LIRICO EN UN ACTO Y CINCO CUADROS

EN CONMEMORACION DEL CENTENARIO DEL FALLECIMIENTO DE FEDERICO CHUECA

Musica pe Feperico CHuicA / FeEperico CHUECA
Y JoAQUIN VALVERDE

LiBro DE ANTONIO PAso Y ANTONIO DOMINGUEZ /
JosE JACKSON VEYAN Y EuSEBIO SIERRA

Nukva PropucciON DEL TEATRO DE LA ZARZUELA

Conciertos Liricos
de Zarzuela

Concierto I. SiBapo, 3 pE NOVIEMBRE DE 2007
MARIA GALLEGO (soprano) Y JOSE BROS (renoR)
DireccION Musicar: DAVID GIMENEZ CARRERAS

Concierto II. MiircoLes, 7 DE NOVIEMBRE DE 2007

ANA MARIA SANCHEZ (sopraN0), SONIA DE MUNCK (SOPRANO),
CARLOS MORENO (1ixoR) Y JUAN JESUS RODRIGUEZ (sariToNo)
DirecciON Musicar: MIGUEL Roa

Concierto III. Viernes, 16 bE NoviEMBRE DE 2007
CARMEN GONZALEZ sorrano), NANCY FABIOLA HERRERA
(MEZZOSOPRANO), AQUILES MACHADO (1ENOR)

Y CARLOS BERGASA (BARITONO)

DirecciON Musicar: Luis REMARTINEZ
Concierto IV. DominGo, 18 bE NOVIEMBRE DE 2007

MIiLAGROS POBLADOR (sopran0), MILAGROS MARTIN (SOPRANO),
AQUILES MACHADO (teNor) Y MAANUEL LANZA (BaritoNO)

DirecciON Musicar: Luis REMARTINEZ

Otras Actividades

Festival de Otono
Dias 17, 18, 19 Y 20 pe OctuBrE DE 2007
La Comédie - Francaise
LE MISANTHROPE (E1 Misantropo)

DE JEAN-BAPTISTE POQUELIN, MOLIERE
(EN FRANCES CON SOBRETITULOS EN ESPAROL)

(EsTRENO EN EspaNa)

Dias 24, 25 Y 26 bE OcTuBRE DE 2007
Akram Khan Company/

Les Ballets C. de 1a B.
Zero DEGREES (cero Grados)

(ESTRENO EN MADRID)

MARTES, 30 DE OcTuBRE DE 2007

Concierto Extraordinario
EN BENEFICIO DE LA FUNDACION

«SAVE THE CHILDREN®

DirecciON MusicaL: RAMON TORRELLEDO

MARTES, 11 bE MARZO DE 2008
Final del XII Concurso Internacional de Canto
Acisclo Fernandez Carriedo

(Fundacion Jacinto e Inocencio Guerrero)
PrueBa FINAL Y ENTREGA DE PREMIOS

DirecciON Musicar: MiGueL Roa

CoPRODUCEN: FUNDACION JACINTO E INOCENCIO GUERRERO
Y TEATRO DE LA ZARZUELA

MARTES, 13 DE Mavo pe 2008

Concierto Proyeccion
CINCO CORTOMETRAJES

CREATION DE LA SERPENTINE (1909)
(Creacion de la Serpentina)

Le Chat BoTTE (1903)
(E1 Gato con Botas)

PeTIT POUCET (1909)
(Pulgarcito)

Avapin ou La LamPE MERVEILLEUSE (1906)
(Aladino o La Lampara Maravillosa)

Danses CosMoPoLITES A TRANSFORMATION (:1902?)
(Danzas Cosmopolitas en Transformacion)

MUSICA Y TEXTOS ORIGINALES DE JosE Luis TURINA
(ESTRENO MUNDIAL DE LAS PARTITURAS)

DirecciON MusicaL: Josi RAMON ENCINAR

VENTA TELEFONICA
902 332 211

GOBERNO HENISTERIO | BXSTITUTC BACIONAL
DE ESPANA DECULTURA  pscivacas .
F D LA MUSICA madrid

AREA DE LAS ARTES



Informacion
General

INFORMACION

Se ruega la maxima puntualidad en todas las funciones. Quien llegue tarde debera esperar la
primera pausa o el descanso de cada espectaculo para poder acceder a la sala.

Esta prohibido hacer fotografias y cualquier otro tipo de grabacion o filmacién, asi como
acceder a la sala con teléfonos méviles conectados. Se ruega asimismo desconectar las
alarmas de los relojes.

El Teatro es un espacio libre de humos. Esta prohibido fumar en todo el recinto.
ElTeatro de La Zarzuela no se hace responsable de modificaciones de los titulos, intérpre-

tes, horarios o fechas de las funciones. Siempre que sea posible el Teatro anunciara estos

(( cambios en la prensa diaria. En ningan caso, salvo la cancelacion del espectaculo, el Teatro
\\ﬁ devolvera el importe de las entradas. Tampoco sera responsable de entradas adquiridas

fuera de los puntos de venta oficiales.

TAQUILLAS

La adquisicion de localidades para este Teatro se podra realizar directamente en las taqui-
llas de todos los Teatros Nacionales, en su horario habitual.

AUDITORIO NACIONAL DE MUSICA Principe de Vergara, 146 28002 Madrid
Teléf: (34) 91.337.01.40 - 91.337.01.39

TEATRO MARIA GUERRERO (CDN) Tamayo y Baus, 4 28004 Madrid

Telef: (34) 91.310.29.49 - 91.310.15.00

TEATRO PAVON Embajadores, 9 28012 Madrid

Telef: (34) 91.528.28.19 - 91.539.64.43

TEATRO VALLE-INCLAN (CDN) Plaza de Lavapiés, s/n 28012 Madrid

Teléf: (34) 91.505.88.01 - 91.505.88.00

©
I

'VENTA TELEFONICA, INTERNET Y CAJEROS AUTOMATICOS
I Asimismo, la adquisicion de Abonos y localidades sueltas para este Teatro (no grupos ni

t localidades con descuentos) se podra realizar, dentro de las fechas establecidas, todos los

dias del afo, a través de la linea telefénica habilitada a tal efecto por Servicaixa. En hora-
rio de 9:00 a 24:00 horas.

902.332.211

La venta telefonica tiene un recargo, establecido por la Entidad Concesional.
Las entradas adquiridas a través de este sistema, pueden recogerse en cualquier terminal de
autoservicio Servicaixa o Servicajero, instalado en las oficinas de la Caja de Ahorros y Pensio-
nes de Barcelona, (la Caixa) distribuidas por todo el territorio espafiol, y también en los Ser-
vidores instalados en la Red de Teatros Nacionales, o en las propias taquillas de los mismos:
Teatro de La Zarzuela, Auditorio Nacional de Musica, Teatro Maria Guerrero, Teatro Pavén.
También se pueden adquirir estas localidades a través de Internet (www.servicaixa.com)
y de los cajeros automaticos de Servicaixa.

TiENDA DELTEATRO
m Se pueden adquirir en esta tienda diversos objetos de recuerdo, asi como programas ante-
riormente publicados.

EL TEXTO COMPLETO DE LA OBRA SE PUEDE CONSULTAR EN NUESTRA PAGINA WEB:
HTTP: //TEATRODELAZARZUELA.MCU.ES

©Todos los derechos reservados. Prohibida la reproduccion total o parcial de los textos o imagenes de
este programa sin permiso previo, por escrito, del Teatro de La Zarzuela.
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