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Primera Parte

—

IsaAc ALBENIZ
(1860-1909)

IL EN EST DE L’AMOUR
CHANSON DE BARBERINE

EpuArD TOLDRA
(1895-1962)

SEIS CANCIONES
(SELECCION)

2. MADRE, UNOS OJUELOS VI
3. MANANITA DE SAN JuAN
4. CANTARCILLO
5. NADIE PUEDE SER DICHOSO

ENRIQUE GRANADOS
(1867-1916)

COLECCION DE TONADILLAS
(SELECCION)
9. MajA DOLOROSA N.° 1
(«iOH, MUERTE CRUELL!»)
10. MAJA DOLOROSA N.° 2
(«iAY, MAJO DE MI VIDA!»)

11. MAJA DOLOROSA N.° 3
(«DE AQUEL MAJO AMANTEY)

PAULINE VIARDOT-GARCIA

(1821-1910)
MADRID
HAVANAISE
LEs FILLES DE CADIX

PROGRAMA

Segunda Parte

—

DARIus MILHAUD
(1892-1974)
CHANSONS DE NEGRESSE
1. MON HISTOIRE
2. ABANDONNEE

3. SANS FEU NI LIEU

XAVIER MONSALVATGE
(1912-2002)

CINCO CANCIONES NEGRAS
1. CHBA DENTRO DE UN PIANO
2. PHNTO DE HABANERA
3. CHEVERE

4. CANCION DE CUNA PARA DORMIR
A UN NEGRITO

5. CANTO NEGRO

ESPIRITUALES NEGROS
THE GOSPEL TRAIN
CitYy cALLED HEAVEN
RiDE ON, KING JEsus!

SE RUEGA NO APLAUDIR HASTA EL FINAL DE CADA BLOQUE

ESTE RECITAL SERA RETRANSMITIDO POR RaDIO CLAsicA DE RNE EN FECHA
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La cancion
como reinvencion
de lo popular

CARMEN CANTALEJO VAZQUEZ

VIEJo MUNDO, ANTIGUAS MUSICAS

Desde los siglos XVI'y XVII, época de grandes organistas, vihuelistas y polifonistas, hasta
finales de siglo XIX, son escasos los musicos espafioles reconocidos internacionalmente,
a excepcion de algunos notables como, por ejemplo, el Padre Soler (1729-1783). En una
actitud de defensa ante la invasiva influencia de la musica italiana en la corte espafiola a
lo largo del siglo XVIII, surgi6 un movimiento de nacionalizacion musical. Aparecieron
entonces géneros auténticamente espafoles como las tonadillas y la zarzuela tal y
como la conocemos hoy. En las décadas posteriores no hubo un movimiento romantico
sinfonico y pianistico, ni siquiera un nacionalismo post-romantico como el que habia
surgido en el resto de Europa. No fue hasta finales de siglo cuando la musica espanola
asimil6 los nuevos lenguajes gracias a Albéniz, Granados vy, ya a principios de la nueva
centuria, Falla. No obstante, no fueron los tnicos, como veremos a través de este pro-
grama, aunque si los mas reconocidos.

A pesar de haber desarrollado su carrera artistica fuera de las fronteras de nuestro
pais, Pauline Viardot, de soltera Garcia, estuvo siempre ligada a Espafa. Tal vez de
una manera mas sentimental que fisica, pues no piso esta tierra hasta 1842, afio en
el que vino acompanada por su marido para hacer una gira de conciertos. Su padre,
el famoso tenor Manuel Garcia (1775-1832), habia emigrado a Paris, ciudad en la
que nacieron tanto ella como su hermana, la archiconocida cantante Maria Malibran
(1808-1836). Compositora, cantante, pianista y profesora de canto, consigui6 hacerse
valer entre la mayoria masculina que acaparaba el mundo de la cultura en el siglo
XIX. Recibi6 clases de piano de Ferenc Liszt (1811-1886) y de composicion de Anton
Reicha (1770-1836), entre otros. Culta e instruida, entablo amistad con grandes
compositores como Fryderyk Chopin (1810-1849), el matrimonio Schumann, o
Johannes Brahms (1833-1897), quien compuso para ella la Rhapsodie, op. 53 (1869).
En las tres canciones de la compositora parisina que aparecen en el programa, encon-
tramos reminiscencias de la musica espafiola e iberoamericana, como en la Havanaise,
sobre un texto de Louis Pomey (1835-1901), mientras que las dos canciones que res-
tan tienen textos del escritor francés Alfred de Musset (1810-1857), quien firma tam-
bién una pieza en la segunda obra del programa: la albeniciana Chanson de Barberine.
Les filles de Cadix, texto musicalizado también por sus contemporaneos Léo Delibes
(1836-1891) y Gabriel Perne (1863-1937), nos traslada con su sonoridad espafiola a
la ciudad andaluza. Con tempo de bolero sobre un texto de Musset, Madrid aparece
COon sus mujeres, sus paseos, sus toros... que convierten a la Villa en una princesa
andaluza. Tal vez por desconocimiento de la geografia espafola, o por la creencia o
pensamiento de que Espafa era aquella Andalucia de las pasiones, el misterio, y lo
exotico, lo cierto es que situo la capital al sur de la Peninsula. Es facil de entender este
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error si se tiene en cuenta la corriente surgida a mediados del siglo XIX, en la que
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las melodias y los aires populares andaluces centraron el interés de los artistas foraneos
por la vida cultural espafiola. Fueron muchos los compositores que escribieron obras
inspiradas en el mundo espaol. Asi surgieron obras como Il barbiere di Siviglia (1816),
de Gioachino Rossini —quien asign6 el papel de Conde de Almaviva a Manuel Garcia,
padre de Viardot; la Rapsodia espafiola (1863, Liszt); Carmen (1875, Georges Bizet) o el
Capricho espariol (1887) de Nikolai Rimski-Korsakov, ademas de un largo etcétera de
composiciones con Espafia como telon de fondo con mejor o peor acierto.

La cancion con la que comienza el recital, Il en est de I’amour, escrita por el historia-
dor francés Charles-Albert Costa de Beauregard (1835-1909) y tenida de un color
oriental por Albéniz, nos muestra en su parte central la evolucién estilistica del len-
guaje albeniciano al tiempo que nos envuelve en una atmosfera francesa. Del mismo
compositor es la Chanson de Barberine, cuyo texto apareci() publicado por vez primera
en 1835, como parte de la comedia en dos actos La quenouille de Barberine, en la Revue
des Deux Mondes. Aunque fue anunciada en 1889 una serie de canciones con textos de
Musset (1810-1857), la tinica que ha llegado finalmente a nosotros ha sido la Chanson.
Los compositores de la época erigieron la cancién como una de las formas predilectas
para la expresion romantica. Albéniz supo adecuar estas estructuras a los giros ritmi-
cos y melodicos presentes en el folclore de su pais, con la naturalidad que caracteriza
a su celebrado estilo pianistico.

De todos los compositores que conforman la primera parte, Granados fue quien
menos influencia de la musica popular espafola tuvo. Sus composiciones presentan
una gran expresion poética, basada en la musica popular, pero queda algo diluida en
una linea de creacion personal. Con una evolucion menos evidente que la de Albéniz,
es el mas romantico del programa. El también realiz6 el consabido viaje a Paris pero,
a pesar de su estancia, las obras que compuso en la ciudad del Sena nada tienen que
ver con la vanguardia que primaba en la capital francesa: el Impresionismo. Tampoco a
su vuelta a Espatia le influyé, al contrario de lo que veremos conToldra, la Renaixenca
que se habia aduefiado de la vida cultural de Barcelona, pues consideré6 que la politica
nada tenia que ver con el arte y que la musica catalana debia ceder su caracter de
reivindicacion politica ante la creacion musical.

El «Schubert espanol», segin Casals, cuid6 de manera detallada la relacion melodico-
armonica, es decir, la relacion entre la melodia y el acompafiamiento instrumental.
Para Granados, la musica que acompafia a la voz no puede ser algo extrafio a ella;
debe surgir de la propia melodia y atender mas al «argumento» que a la letra para
que las frases parezcan libres. Fascinado por la pintura de Goya y por la época que
representaba, inspir6 en ¢l parte de su obra. Surgieron asi las Tonadillas escritas «en
estilo antiguo», entre las que se encuentran las tres «Majas dolorosas». Consideradas,
junto con Goyescas, unas de sus mejores composiciones, en ellas recreé el Madrid de
majos y majas. El compositor en sus apuntes dijo haberlas escrito en modo clasico y
ser todas ellas originales. A excepcion de «Los requiebros» y las «Quejas», en ninguna
de las demas canciones se encuentran temas populares, «en modo popular, si, pero
originales», seglin sus propias palabras. De todas ellas, hoy escucharemos la «Maja
dolorosa», quiza la de mayor valor emocional. Escrita en tres niimeros breves, se
aparta del casticismo presente en el resto de las tonadillas.

Con una obra menos extensa pero de un nivel excepcional, el vilanovino Eduard
Toldra, esta presente en este recital con cuatro de sus Seis canciones. Las Seis canciones

sobre textos de poetas cldsicos castellanos y las Doce canciones populares espanolas son las Uni-
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cas de toda su produccion con textos en castellano, frente al resto de sus canciones,
todas ellas escritas sobre textos catalanes, a excepcion de la gallega As frolinas dos toxos.
Violinista perteneciente a la llamada Generacion de 1920, cre6 en 1911 el Quartet
Renaixement, agrupacion de gran importancia para un panorama musical barcelonés,
que en aquel momento carecia de agrupaciones de camara estables. El camino que
sigui6 desde su primera obra, el cuarteto Vistes al mar (1921), hasta 1936, afio en el
que dio por interrumpida su produccion musical con el ciclo de canciones La rosa
als llavis, mantuvo una notable exigencia creativa. Enmarcado en el Noucentisme,
movimiento presente en todos los ambitos de la cultura catalana, Toldra consiguié un
estilo adaptable a la pluralidad cultural y social de Barcelona, sin olvidar la tradicion
nacionalista. En ¢l destaca su habilidad a la hora de adaptarse a la estructura de cada
poema sin renunciar a la libertad formal de su musica, en la que incorpora habitu-
almente el modalismo propio de la musica tradicional y consigue un fluido discurso
de sus obras. Las Seis canciones, de las que cuatro forman parte del programa de hoy
y «Después que te conoci», con texto de Francisco de Quevedo (1580-1645) y «La
zagala alegre» sobre un poema de Pablo de Jérica (1781-1841), fueron compuestas
entre 1940 y 1941 inicialmente para voz y piano, y orquestadas tras el fallecimiento
de Toldra por algunos de sus discipulos. «Madre, unos ojuelos vi», con un acompafia-
miento pianistico que puede recordar al lenguaje albeniciano, al igual que ocurre con
«Nadie puede ser dichoso», nos permite escuchar una melodia con un aire melancolico
con matices folcloricos. «Mananita de San Juan» tienen un caracter vivo y alegre, mas
liviano, con un acompanamiento mas ritmico y ligero. «Cantarcillo» es la cancion en la
que se percibe mas aire popular a través de la melodia, una nana que invita al sosiego
y a la relajacion, mientras que en «Nadie puede ser dichoso» pueden diferenciarse dos

partes, una mas ritmica y otra mas del estilo de la primera cancion.

Nuevo MUNDO, MODERNAS MUSICAS

Paris. Afios veinte. El music-hall, el jazz, la cultura del deporte y el ocio, los ruidos de las
maquinas, el gramofono y la radio, el Dadaismo y el Surrealismo. . ., las nuevas modas
llenan la ciudad. Unas traidas de fuera, otras surgidas en las calles, todas conviven a la
vez que pervive una estructura decimononica de apoyo a la actividad artistica.

De ese Paris se nutre la obra de Darius Milhaud. Francés de nacimiento y miembro
del llamado Grupo de los seis fue, de todos ellos, el que mas se inspir6 en la musica de
jazz. Paso los ltimos afos de la Primera Guerra Mundial en Brasil, donde aprendio a
unir elementos cultos y populares. Su estancia de siete afios, desde 1940, en Estados
Unidos —la mayor escuela de musica en la que se podia aprender jazz, ragtime, blues,
funk, Rhythm & Blues, etc. — fue muy fructifera para su produccion. Prendado de los
sonidos afroamericanos compuso sus Chansons de négresse, inspiradas en los dolorosos
cantos de los esclavos negros. Tomo el material para la composicion de las canciones
de su opera Bolivar (1950). Milhaud supo dejar que los textos, sutiles y de alta calidad,
hablaran por si mismos, y no los adorné con musica innecesaria. De este modo, a lo
largo de la obra predominan la sencillez de cortas frases repetitivas inspiradas en las
canciones populares que el compositor habia oido durante su estancia en Brasil.
Xavier Montsalvatge viajo a Paris por primera vez en 1934 con el dinero que
gano gracias a un concurso de composicion. Admirador de Milhaud por su flexion
afroamericana, la inspiracion callejera y del music-hall, alcanzé prestigio internacio-
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Guerra Mundial, significaron la consagracion de Montsalvatge como compositor,
ademas del inicio de su época antillana. Identificaremos Cuba, una de nuestras ultimas

colonias, en las melodias de «Cuba dentro de un piano» —en la que el compositor, en

un principio, penso introducir la habanera de Calella— y también en «Canto negro»
que, con su ritmo, presenta una doble raiz cubana y brasilefia. La base melddica de
«Chévere» procede de un espiritual negro modificado por el autor mediante giros
ornamentales caracteristicos levantinos. «Cancién de cuna para dormir a un negrito»
fusiona dos estilos: por un lado, la melodia de tinte afroamericano, mientras que
el acompafamiento se rige por el ritmo de habanera. Cambiando de ritmo, nos
encontramos con tiempo y estructura de guajira en la segunda cancion, «Punto de
habanera». Aunque las obras que se conocen e interpretan habitualmente son cinco,
el ciclo se completaba con otra cancion «Nana», publicada con casi veinte afios de
retraso, en 1964, por la Southern Music.

Poco habitual en este tipo de recitales, nos encontramos con la novedad del programa:
tres espirituales negros con los que finaliza la velada. Estos cantos llegaron al Nuevo
Mundo con los esclavos procedentes de Africa. Sin autorfa reconocida, son canciones
populares religiosas de los negros americanos que surgieron de improvisaciones sobre
piezas ya existentes. En los espirituales comenzaron a mezclarse elaborados ritmos
africanos con melodias de los himnos de los colonos blancos, en un primer momento
como cantos de trabajo y progresivamente como expresiones afectivas. Sin embargo,
fue en los templos donde gozaron de mas libertad. Alli, a diferencia de los primitivos
cantos de trabajo, se desarrollaron mezclados con las Sagradas Escrituras y con sus
propias vivencias. De este modo se abrieron a nuevas influencias basadas, en gran
parte, en el idioma musical europeo.

The Gospel train es una cancion que llamaban Underground railroad (via de tren subter-
ranea) que utilizaban como cédigo los esclavos para avisar a otros esclavos de que un
grupo se disponia a escapar y viajar al Norte en busca de la libertad. City called Heaven
es un canto religioso de esperanza, mientras que Ride on, King Jesus! es un espiritual
de alabanza a Cristo.

La cancion siempre ha sido uno de los medios mas utilizados para la expresion de emo-
ciones tanto personales, como religiosas, o incluso patrioticas. Desde la Antigiiedad
hasta nuestros dias han sido composiciones siempre presentes en la vida musical, y
alcanzan su apogeo en el siglo XIX. Canciones con aire folclérico, ritmos y sonoridades
andaluzas, brasilefias, cubanas, francesas o africanas; de inspiracion clasica, romantica o
nacionalista; de amor, nostalgicas o religiosas. Todo ello reunido en un mismo recital a

través del cual podremos ver parte de la evolucion de este género.
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Isaac Albéniz

IL EN EST DE L’ AMOUR

Texto de Charles-Albert Costa de Beauregard (1835-1909)

Il en est de ’'amour
Comme de tant de choses charmantes
a leur printemps,
Nobles et belles seulement a leur automne.
On s’aime a vingt ans comme les oiseaux
de mai,
Qui, par dela leur nid et leurs gazouillements,
ne savent rien;
Mais, apres, vient la brise qui emporte le nid
Et la chanson d’amour:
De ce qu’elle disait, I’écho ne se souvient pas.
I nous faudrait mourir alors,
Si nous étions de la terre,
Si, a ces destructions,
Ne survivaient les tendresses de I’ame,

Immortelles comme I’Ame elle-méme.

Il en est de I’amour
Comme de tant de choses charmantes

a leur printemps.

REecrrar VIII

Primera Parte

OCURRE EN EL AMOR

Ocurre en el amor
como en tantas cosas encantadoras
€n su primavera,
nobles y bellas solo en su otofo.
Amamos con veinte afios como los pajaros
de mayo,
que mas alla de su nido y su gorjeo
nada saben;
pero pronto viene la brisa que se lleva el nido
y la cancion de amor:
lo que ella decia el eco no lo recuerda.
Tendriamos que morir pues,
si fuéramos de la tierra,
si a estas destrucciones
no sobrevivieran las ternuras del alma,

inmortales como el alma misma.

Ocurre en el amor
como en tantas cosas encantadoras

€n su primavera.



CHANSON DE BARBERINE
Texto de Alfred de Musset (1810-1857)

Beau chevalier qui partez pour la guerre,
Qu’allez-vous faire
Si loin dici?

Voyez-vous pas que la nuit est profonde,
Et que le monde
N’est que souci?

Vous qui croyez qu’une amour délaissée
De la pensée
S’enfuit ainsi,

Hélas! hélas! chercheurs de renommée,
Votre fumée

S’envole aussi.

Beau chevalier qui partez pour la guerre,
Qu’allez-vous faire
Si loin de nous?
J’en vais pleurer, moi qui me
laissais dire
Que mon sourire

Etait si doux.

CANCION DE BARBARINA

Hermoso caballero que partis a la guerra
¢qué vais a hacer
tan lejos de aqui?
¢No veis que la noche es profunda
y que el mundo
solo es desvelo?

Vos que creéis que un amor abandonado
huye ast
del pensamiento,
jay, ay! buscadores de fama,
vuestros humos
también se esfuman.

Hermoso caballero que partis a la guerra
¢qué vais a hacer
tan lejos de aqui?
Romper¢ en llantos, yo que escuchaba
complacida
cuan tierna

era mi sonrisa.

TrabpuccioNes DE CARMEN TORREBLANCA
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Eduard Toldra
SEIS CANCIONES

2. MADRE, UNOS OJUELOS VI
Texto de Lope deVega (1562-1635)

Madre, unos ojuelos vi
verdes, alegres y bellos.
iAy, que me muero por ellos,

y ellos se burlan de mi!

Las dos nifias de sus cielos
han hecho tanta mudanza,
que la calor de esperanza

se me ha convertido en celos.
Yo pienso, madre, que vi

mi vida y mi muerte en ellos.
iAy, que me muero por ellos,
y ellos se burlan de mi!

jQuién pensara que el color
de tal suerte me engafara!
Pero ;quién no lo pensara,
como no tuviera amor?
Madre, en ellos me perdi,

y es fuerza buscarme en ellos.
iAy, que me muero por ellos,
y ellos se burlan de mi!

REecrrar VIII

3. MANANITA DE SAN JuAN
Texto de autor anénimo (siglo XVI)

Mafanita de San Juan,
mafianita de primor,
cuando damas y galanes
van a oir misa mayor,

alla va la mi sefiora,

entre todas la mejor;

viste saya sobre saya,
mantellin de tornasol,
camisa con oro y perlas,
bordada en el cabezon;

en la su boca muy linda
lleva un poco de dulzor;
en la su cara tan blanca
un poquito de arrebol

y en los sus ojuclos garzos
lleva un poco de alcohol;
asi entraba por la iglesia
relumbrando como el sol.
Las damas mueren de envidia
y los galanes de amor;

el que cantaba en el coro
en el credo se perdio;

el abad que dice misa

ha trocado la licion,
monacillos que le ayudan
no aciertan responder, non
por decir amén, amén,

decian amor, amor.



4. CANTARCILLO

Texto de Lope deVega (1562-1635)

Pues andais en las palmas,
angeles santos,
que se duerme mi nifio,

tened los ramos.

Palmas de Belén

que mueven airados

los furiosos vientos

que suenan tanto:

no le hagais ruido,
corred mas paso,

que se duerme mi nifio,

tened los ramos.

El nifio divino,

que esta cansado

de llorar en la tierra

por su descanso,

sosegar quiere un poco
del tierno llanto.

Que se duerme mi nifio,
tened los ramos.

Rigurosos yelos

le estan cercando;

ya veis que no tengo
con qué guardarlo.
Angeles divinos

que vais volando,

que se duerme mi nifio,

tened los ramos.

5. NADIE PUEDE SER DICHOSO

Texto de Garcilaso de laVega (1503-1536)

Nadie puede ser dichoso,
sefiora, ni desdichado,

sino que os haya mirado.

Porque la gloria de veros
en ese punto se quita

que se piensa mereceros.

Asi que, sin conoceros,
nadie puede ser dichoso,
sefora, ni desdichado,

sino que os haya mirado.
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Enrique Granados

COLECCION DE TONADILLAS
Textos de Fernando Periquet (1873-1940)

9. LA MAJA DOLOROSA N.° 1

jOh muerte cruel!

¢Por qué tu, a traicion,

mi majo arrebataste a mi pasion?
iNo quiero vivir sin ¢l,

porque es morir, porque es morir

asi vivir!

No es posible ya
J
sentir mas dolor:
en lagrimas desecha ya mi alma esta.
;Oh Dios, torna mi amor,
porque es morir, porque es morir

asi vivir!

10. LA MAJA DOLOROSA N.° 2
jAy majo de mi vida,

no, no, tu no has muerto!
¢Acaso yo existiese

si fuera eso cierto?

jQuiero, loca, besar tu bocal!
Quiero,
segura, gozar mas de tu ventura,

jay!, de tu ventura.

Mas, jay!, deliro, suefio:

mi majo no existe.

En torno mio el mundo

lloroso esta y triste.

iA mi duelo no hallo consuelo!

Mas muerto y frio siempre el majo sera mio.

jAy! Siempre mio.

REecrrar VIII

11. LA MAJA DOLOROSA N.° 3

De aquel majo amante que fue mi gloria
guardo, anhelante, dichosa memoria.

El me adoraba vehemente y fiel,

yo mi vida entera di a ¢él.

Y otras mil diera si ¢l quisiera,

que en hondos amores

martirios son las flores.

Y al recordar mi majo amado

van resurgiendo ensuefios de un tiempo pasado.

Ni en el Mentidero, ni en la Florida

majo mas majo pase6 en la vida.

Bajo el chambergo sus ojos vi

con toda el alma puestos en mi.

Que a quien miraban enamoraban,

pues no hall¢ en el mundo mirar mas profundo.
Y al recordar mi majo amado

van resurgiendo ensuefios de un tiempo pasado.



Pauline Viardot-Garcia

MADRID
Texto de Alfred de Musset (1810-1857),

retocado por la compositora

Madrid, princesse des Espagnes,

Il court par tes mille campagnes

Bien des yeux bleus,bien des yeux noirs,
La blanche ville aux serenades,

Il passe par tes promenades,

Bien des petits pieds tous les soirs.

Madrid, quand tes taureaux bondissent,
Bien des mains blanches applaudissent,
Bien des écharpes sont en jeu;

Par tes belles nuits étoilées,

Bien des sefioras long voilees
Descendent tes escaliers bleus.

Madrid, Madrid, moi, je me raille
De tes dames a fine taille

Qui chaussent I’escarpin étroit;
Car j’en sais une, par le monde,
Que jamais ni brune ni blonde

N’ont valu le bout de son doigt!

Car c’est ma princesse Andalouse!
Mon amoureuse, ma jalouse,

Ma belle veuve au long réseau!
C’est un vrai démon, c’est un ange!
Elle est jaune comme une orange,
Elle est vive comme 1’ oiseau!

Or, si d’aventure on s’enquéte
Qui m’a valu telle conquéte,
C’est I’allure de mon cheval,
Un compliment sur sa mantille
Et des bonbons a la vanille

Par un beau soir de carnaval.

MADRID

Madrid, princesa de las Espafias,
por tus incontables campos desfilan
muchos ojos azules y negros,
blanca ciudad de serenatas,

de noche por tus avenidas pasan

numerosos piececitos.

Madrid, cuando los toros embisten,
muchas manos blancas aplauden,
Hay un despliegue de mantones;

en tus bellas noches estrelladas,
muchas sefioras con largas mantillas

bajan tus azules escalinatas.

Madrid, Madrid, yo me burlo
de tus damas de fino talle

que calzan estrechos escarpines;
pues s¢ de una entre todas

a quien ninguna rubia 0 morena

le llegd a la punta del pie.

jPues es mi princesa Andaluza,

mi enamorada, mi celosa,

mi bella viuda de largo velo!

iEs un verdadero demonio, es un angel!
iEs dorada como una naranja,

es ligera como el ave!

Mas si acaso uno se cuestiona
qué me ha costado tal conquista,
es el paso de mi caballo,

un piropo a su mantilla

y caramelos de vainilla

en una bella tarde de carnaval.
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HAVANAISE
Texto de Louis Edmond Pomey (1835-1901)

Sur la rive le flot d’argent

En chantant brise mollement,

Et des eaux avec le ciel pur

Au lointain se confond I’azur.
Quel doux hymne la mer soupire!
Viens c’est nous que sa voix attire,
Sois, 6 belle! moins rebelle,

Sois, 6 belle! moins cruelle,

Ah! Ah! A ses chants laisse-toi charmer!
Viens, c’est la que ’on sait aimer.
O ma belle, la mer t’appelle.

A ses chants laisse-toi charmer,
C’est en mer que Ion sait aimer,

oui c’est la que I’on sait aimer!
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HABANERA

En la orilla la ola de plata
cantando rompe mansamente,

el azul del cielo puro con las aguas
en el horizonte se confunde.

;Qué dulce himno exhala el mar!

i Ven, su voz nos seduce,

preciosa, s¢ menos rebelde,
preciosa, s¢ menos cruel!

jAh! Déjate cautivar por sus cantos!
Ven, aqui es donde sabemos amar.
jOh hermosa!, el mar te llama.
Déjate cautivar por sus cantos!

Es en la mar donde sabemos amar,

si, aqui es donde sabemos amar.



LEs FILLES DE CADIX
Texto de Alfred de Musset (1810-1857)

Nous venions de voir le taureau,
Trois gargons, trois fillettes,
Sur la pelouse il faisait beau,
Et nous dansions un boléro
Au son des castagnettes;
Dites-moi, voisin,

Si j’ai bonne mine,

Et si ma basquine

Va bien, ce matin,

Vous me trouvez la taille fine?
Ah! ah!

Les filles de Cadix aiment assez cela.

Et nous dansions un boléro

Un soir ¢’était dimanche,

Vers nous s’en vint un hidalgo

Tout cousu d’or, plume au chapeau,
Et le poing sur la hanche:

Si tu veux de moi,

Brune au doux sourire,

Tu n’as qu’a le dire,

Cet or est a toi.

Passez votre chemin, beau sire.

Ah! Ah!

Les filles de Cadix n’entendent pas cela.

LAs Hijas DE CADIZ

Veniamos de ver los toros,
tres muchachos y muchachas,
en la hierba se estaba bien

y bailabamos un bolero

al son de las castafiuelas.
Digame vecino,

si tengo buena cara

y si mi basquifia

me sienta bien esta mafiana.
¢Le parece fino mi talle?

jAh, ah!

A las hijas de Cadiz les gusta eso.

Y bailabamos un bolero

por la tarde, era domingo,

hacia nosotros vino un hidalgo
todo repleto de oro, sombrero con pluma,
y la mano en la cadera:

si me quieres,

morena de dulce sonrisa,

solo tienes que decirlo,

este oro es para ti.

Vayase por su camino, gran sefior.
jAh, ah!

Las hijas de Cadiz no escuchan eso.

TrabpuccioNEs DE CARMEN TORREBLANCA
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Darius Milhaud

TROIS CHANSONS DE NEGRESSE

Textos de Jules Supervielle (1884-1960)

1. MON HISTOIRE

J’étais toute petite
Quand un grand négrier,
Cachant la vérité,

Me fit venir d’Afrique.

On nous entassa toutes
Dans une barque a voiles
Etje compris en route

R lavel
Que j’etais une esclave!

Devant la vérité,

Pauvre de moi, mes fréres,
Voyez cette misere,
Horrible a constater.

Ah, je n’¢tais plus méme
Précipitation

J’étais calamité

Et indignation.

Maintenant on est libre
De tous ses mouvements
On a beau étre negre,
On est comme les blancs.

La jambe par devant,
La jambe par derric¢re
Nous sommes des enfants

libres et volontaires.
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Segunda Parte

TRES CANCIONES DE NEGRA

1. MI HISTORIA

Yo era pequeiita

cuando un importante negrero,
ocultando la verdad,

me hizo venir de Africa.

Nos amontonaron a todas
en un velero,

iy en el camino comprendi
que era esclaval

Ante la verdad,
pobre de mi, hermanos,
ved esta miseria

horrible de reconocer.

Ah, yo no era ya
impaciencia,
era desdicha

e indignacion.

Ahora nos movemos
con toda libertad:
aunque seamos negros

somos como los blancos.

Pierna adelante,
pierna atras,
somos hijos

libres y decididos.



2. ABANDONEE

En attendant je serai

A 1a maison toute seule
Sans avoir un seul baiser

A me mettre sous la gueule.

J’aurai tout plaisir gate
Comme une pauvre orpheline
Le coeur péle d’anxiété

Je ferai triste cuisine.

Je salerai mes repas
Avec des larmes brilantes,
Je m’en irai pas a pas

Vers les solutions violentes.

Mais mon petit voici I’heure
De ton alimentation

Etant femme avec pudeur
J’irai derriére buisson
Donner mon sein de couleur
A notre petit gargon.

2. ABANDONADA
Esperando estaré

sola en mi casa

sin tener un solo beso

que llevarme a la boca.

No tendré placer alguno,
)
como una pobre huérfana
con el corazén palido de ansiedad,

y seran tristes mis guisos.

Salaré mis comidas
con mis lagrimas ardientes,
me encaminaré paso a paso

hacia soluciones violentas.

Pero, hijo mio, ya lleg6 la hora
de tu alimento

y siendo mujer pudorosa

iré tras los arbustos

a dar mi pecho de color

a nuestro muchachito.
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3. SANS FEU NI LIEU

Pour les enfants sans feu ni lieu
Faudrait une chanson si belle
Qu’elle puisse leur tenir lieu

De demeure trés naturelle.

Tout ce dont ils auraient besoin
Un peu de lait un peu d’¢toffe
Ainsi que tous les autres soins

Ils les trouveraient dans les strophes.

Afin de leur faire comprendre

il . | s 1 I air]
Qu’ils sont moins seuls qu’ils n’en ont Dair!
Méme au milieu de la montagne

Et de la guerre et de Ihiver.
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3. SIN HOGAR

Para los nifios sin hogar

se necesitaria una cancioén tan bella
que pudiera servirles

de morada natural.

Todo lo que pudieran necesitar:

un poco de leche y un trozo de tela
y todos los demas cuidados

ellos los hallarian en las estrofas.

A fin de que comprendan
que estan menos solos de lo que parece,
incluso en medio de la montafia,

de la guerra y del invierno.

TraDpucciONES DE CARMEN TORREBLANCA



Xavier Montsalvatge
CINCO CANCIONES NEGRAS

1. CuBA DENTRO DE UN PIANO
Texto de Rafael Alberti (1902-1999)

Cuando mi madre llevaba

un sorbete de fresa por sombrero,
y el humo de los barcos

aun era humo de habanero.
Mulata vuelta abajera,

Cadiz se adormecia

entre fandangos y habaneras

y un lorito al piano

queria hacer de tenor.

Dime donde esta la flor

que el hombre tanto venera.

Mi tio Antonio volvia

con su aire de insurrecto.

La Cabana y el Principe sonaban
por los patios del Puerto.

Ya no brilla la Perla azul del mar de las Antillas,
ya se apago, se nos ha muerto.

Me encontré con la bella Trinidad:
Cuba se habia perdido

y ahora era verdad, era verdad,
no era mentira:

un cafionero huido llego
cantandolo en guajiras.

La Habana ya se perdio.

Tuvo la culpa el dinero.

Callo, cay6 el cafonero.

Pero despucs,

Pero, jah!, después

ifue cuando al «Si» lo hicieron «Yes»!

2. PUNTO DE HABANERA (SIGLO XVIII)
Texto de Néstor Lujan (1922-1995)

La nifa criolla pasa

con su mirifiaque blanco.
;Qué blanco!

iHola, crespon de tu espuma,
marineros, contempladla!
Va mojadita de lunas

que le hacen su piel mulata.
Nifa, no te quejes,

tan solo por esta tarde,
quisiera mandar al agua.
que no se escape de pronto
de la carcel de tu falda.

Tu cuerpo encierra esta tarde
rumor de abrirse de dalia.
Nifia, no te quejes,

tu cuerpo de fruta esta
dormido en fresco brocado.
Tu cintura vibra fina

con la nobleza de un latigo.
Toda tu piel huele alegre

a limonal y a naranjo.

Los marineros te miran

y se te quedan mirando.

La nifa criolla pasa

con su mirifiaque blanco,
jqué blancol!
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3. CHEVERE 5. CANTO NEGRO

Texto de Nicolds Guillén (1902-1989) Texto de Nicolds Guillén (1902-1989)
Cheévere del navajazo ;Yambambé, yambambé!

se vuelve ¢l mismo navaja. Repica el congo solongo,

Pica tajadas de luna, repica el negro bien negro.

mas la luna se le acaba; jAo¢! Congo solongo del Songo
pica tajadas de sombra baila yambo sobre un pie.

mas la sombra se le acaba; i Yambambé, yambambé!

pica tajadas de canto, Mamatomba serembé cuseremba,
mas el canto se le acaba, el negro canta y se ajuma.

|y entonces, pica que pica Mamatomba serembé cuseremba,
carne de su negra mala! el negro se ajuma y canta.

Mamatomba serembé cuseremba,

i el negro canta y se va.
4. CANCION DE CUNA PARA DORMIR A UN NEGRITO

Texto de Ildefonso PeredaValdés (1899-1996)

Acuememe serembb aé,
yambambo a¢, yambambeé aé.
. L Tamba del negro que tumba
Ninghe, tan chiquitito groq ’
. . . tamba del negro, caramba,
el negrito que no quiere dormir.

caramba, que el negro tumba
Cabeza de coco, grano de café, 4 g ’

. . “Yamba, yambo!

con lindas motitas, | Y ) ) ,

. jYambamb¢, yambambé, yambambé!
con ojos grandotes ) ]
. jBaila yambo sobre un pie!
como dos ventanas que miran al mar.

Cierra los ojitos, negrito asustado;

el mandinga blanco te puede comer.

iYa no eres esclavo!,

y si duermes mucho el sefior de casa
promete comprar traje con botones

para ser un «grooms.

Ninghe, duérmete, negrito,

Cabeza de coco, grano de café.
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Espirituales negros

Textos de autores anonimos
THE GOSPEL TRAIN

The Gospel train’s comin’

[ hear it just at hand

[ hear the car wheel rumblin’
And rollin’ thro’ the land

Get on board little children

Get on board little children

Get on board little children
There’s room for many more

[ hear the train a-comin’

She’s comin’ round the curve
She’s loosened all her steam and brakes
And strainin’ ev’ry nerve

The fare is cheap and all can go
The rich and poor are there

No second class aboard this train
No difference in the fare.

EL TREN DEL EVANGELIO

Ya llega el tren del evangelio,

lo oigo casi aqui;

oigo las ruedas del vagén girar y retumbar
atravesando el campo.

Subid a bordo, nifios,

Subid a bordo, nifios,

Subid a bordo, nifios:

Hay sitio para muchos mas.

Oigo llegar el tren,

esta al doblar la curva;

ya solto todo el vapor y los frenos

y va perdiendo brio.

El billete es barato y todos pueden ir,
ricos y pobres se juntan alli:

no hay segunda clase en este tren

ni distintas tarifas.
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CitY cALLED HEAVEN

I am a poor pilgrim of sorrow

I'm tossed in this wide world alone

No hope I have for to morrow

I've started to heav’n my home
Sometimes I am tossed and driven, Lord,
Sometimes I don’t know where to roam
I've heard of a city called heaven

I've started to make it my home

My mother reached that pure glory

My father’s still walkin’ in sin

My brothers and sisters won’t own me

Because I am tryin’ to get in

REecrrar VIII

UNA CIuDAD LLAMADA PARAfSO

Soy un pobre peregrino del desconsuelo,
solo y abandonado en este ancho mundo;

no tengo esperanzas en cl mafiana,

he emprendido camino al paraiso, mi hogar.
A veces voy lanzado y con decision, Sefior,

a veces deambulo sin rumbo.

He oido hablar de una ciudad llamada Paraiso
y he empezado a hacer de ella mi hogar.

Mi madre ya alcanz6 la gloria inmaculada,

mi padre atin camina en pecado;

no me retendran ni mis hermanos ni mis hermanas

porque anhelo entrar alli.



RIDE ON, KING JEsus!

Ride on King Jesus!
No man can hinder Him.
Ride on King Jesus!
No man can hinder Him.

Jesus rides on a milk white horse.
No man can hinder Him.

The River Jordan he did cross.
No man can hinder Him.

If you want to find your way to God.

No man can hinder Him.
The Gospel Highway must be trod.

No man can hinder Him.

I was young when I begun.

No man can hinder Him.

But now my race is almost run.
No man can hinder Him.

{ADELANTE, REY JEsus!

jAdelante, Rey Jesus!
Ningtin hombre puede detenerle.
jAdelante, Rey Jesus!
Ningtin hombre puede detenerle.

Jests cabalga en un caballo blanco como la leche.

—mningn hombre puede detenerle—
Cruz6 el rio Jordan.
—mningn hombre puede detenerle—.

Si quieres encontrar el camino al Sefior,
—ningan hombre puede detenerle—
por la autopista del evangelio debes caminar.

—ningan hombre puede detenerle—.

Era joven cuando comencé,

—ningan hombre puede detenerle—

pero ahora casi he llegado al final del camino.
—ningan hombre puede detenerle—.

TrabpuccroNEs DE IgNAcioO REDONDO
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Nancy Fabiola Herrera
Mezzosoprano

Nancy Fabiola Herrera es en la actualidad una de las intérpretes mas destacadas del panorama lirico
internacional. Su interpretacion de la protagonista de Carmen la ha llevado a actuar en el Metropolitan
Opera de Nueva York, el Covent Garden de Londres, la Arena de Verona, las Termas de Caracalla y
las 6peras de Los Angclcs,Tokio,Tcl Aviv, Dresde, Quincena de San Sebastian, Corufia y Jerez, entre
otras ciudades. Proximamente lo cantara en Berlin, Muanich y Las Palmas. Otros de los titulos inter-
pretados en su trayectoria son Anna Bolenna, Il postino —en su estreno absoluto en Los Angclcs—,
Samson et Dalila, Les contes d’Hoffmann, L'italiana in Algeri, Werther, Norma, Rigoletto, ademas de papeles
protagonistas en The Rake’s Progress, Madama Butterfly, I Capuletti ed i Montecchi, Die Fledermaus o La
dama de picas. Se formé en el Conservatorio de Las Palmas, en el Real Conservatorio de Madrid, en
la Juilliard School of Music de Nueva York y en la Academy of Vocal Arts de Filadelfia, entidad esta
Gltima de cuya junta directiva hoy forma parte. En 1990 gané el Premio a la Mejor Voz Canaria en
el Concurso Alfredo Kraus, en 1995 el primer Premio en el Concurso Francisco Alonso y al afo
siguiente el galardon Pepita Embil en el Concurso Operalia. También ha sido distinguida con el
premio de la Real Sociedad Econémica de Amigos del Pais en Gran Canaria, por su trayectoria en
el campo de la 6pera, y con el Premio a la Mejor Cantante de Zarzuela, otorgado por la Fundacion
Premios Liricos del Teatro Campoamor de Oviedo, por su participacion en La bruja en el Teatro de
la Zarzuela. En 2010 debuté en la Musikverein de Viena, afio en el que la Opcra de Los Angclcs la
galardoné con el Placido Domingo Award por su interpretacion de Carmen. Ha realizado giras por
paises como China, Italia o Puerto Rico. Ha colaborado con directores como Jests Lopez Cobos,
Michel Plasson, Placido Domingo, Philippe Jordan, Charles Dutoit, Pedro Halffter, David Giménez
Carreras, Daniel Oren, Lorenzo Ramos, Alain Guingal, Jos¢ Manuel Pérez Sierra, Enrique Garcia
Asensio, Miguel Angcl Gomez Martinez, Jos¢ Ramoén Encinar, Josep Pons, Miguel Roa, Emmanuel
Villaume, Joseph Rescigno, Mariano Rivas, Enrique Ricci, Friedrich Haider o Enrique Patron de
Rueda. En recital, actda junto a pianistas como Ricardo Requejo, David Lofton, Lucy Arner, Danielle
Orlando, Julio Mufioz, Pedro Carboné, Rubén Fernandez-Aguirre o Mac MacClure. Su discografia
incluye trabajos para Deutsche Grammophon, Opus Arte, Columna Musica, ASV Living Era, Arte

Nova y Naxos.
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Rubén Fernandez-Aguirre
Piano

Nace en Barakaldo (Vizcaya). Realiza sus estudios superiores de piano en Vitoria con Albert Nieto
y de correpeticion en Viena con David Lutz y Frank Fanning, Alli trabaja para la agencia Yehudi
Menuhin, Live Music Now. Posteriormente perfecciona sus estudios en Munich con Donald Sulzen
y recibe los consejos de Félix Lavilla, Miguel Zanetti y Wolfram Rieger. Es repertorista en cursos
y clases magistrales de Ileana Cotrubas, Jaume Aragall, Renata Scotto, Simon Estes, Licia Albanese,
Antonietta Stella, Ana Luisa Chova, Enrique Viana o Emilio Sagi. Ha sido pianista oficial del Concurso
Operalia 2006 —presidido por Placido Domingo— y maestro correpetidor en los teatros Real de
Madrid, Palau de la Musica de Valencia y La Maestranza de Sevilla. Pianista habitual de cantantes como
Carlos Alvarez, Ainhoa Arteta, Ismael Jordi, Nancy Fabiola Herrera, Jos¢ Manuel Zapata, Elena de la
Merced, Celso Albelo, Maria Bayo, Josep Miquel Ramén, Marina Rodriguez Cusi, David Menéndez,
Isabel Monar, Jos¢ Antonio Lopez o Cristina Faus, también ha actuado con Mariella Devia, Cristina
Gallardo-Domas, Ruth Rosique, Leontine Vaduva, Simén Orfila, Isabel Rey, Mariola Cantarero,
Christopher Robertson, Eglise Gutiérrez, Albert Montserrat, Yolanda Auyanet, Luis Damaso, Anna
Chierichetti, Francisco Corujo, Manuela Custer, Gabriel Bermudez, Sabina Puértolas, José¢ Luis Sola,
Montserrat Marti y los bailarines Angcl Corella e Igor Yebra. Acta en los Festivales Internacionales
de Granada, Perelada, Santander, Canarias, Segovia, Cadiz, Quincena Musical Donostiarra, Mozart
de La Coruna, Schubertiada de Villabertran, en la mayoria de escenarios espafioles, asi como en
importantes escenarios de Europa (Musikverein de Viena, Festival Rossini de Pésaro, Teatro de La
Monnaie y Palais Bozar de Bruselas, Slovenska Televizia de Bratislava), América (Carnegie Hall de
Nueva York, Auditorio Nacional del Sodre de Montevideo), Oriente Medio (Damasco) y Africa
(Argel). Ademas es pianista residente de los festivales Todo Lirica de Santiago de Compostela y de
Medina del Campo (Valladolid), y profesor de repertorio vocal de los cursos de verano Isaac Albéniz
de Camprodon (Gerona) y de la Universidad del Pais Vasco en Bilbao. Recibe el premio Opera Actual
2010 en la categoria de joven artista espafiol «por su dedicacion a la lirica y el creciente prestigio que

esta logrando en este campoy.
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Ciclos de Lied @20

Intérpretes, ciclos y temporadas

CANTANTES 'VESSELINA KASAROVA, MEZzOsoPRANO IV(97-98), XII(05-06)

SIR THOMAS ALLEN, BARITONO VI (99-00) SimON KEENLYSIDE, BariTONO XITI(06-07), XV(08-09)

VICTORIA DE LOS ANGELES, SOPRANO I(94-95) ANGELIKA KIRCHSCHLAGER, MEZZOsOPRANO VII(00-01), XI(04-05),
OLAF BAER, narftono 1(99-00), 1V(97-98), VITI(01-02), X1V(07-08), XVII(10-11)

1X(02-03) SopHIE KoCH, MEzzosoPraNO XI11(06-07)

JuLIANE BANSE, soprano VII(00-01), IX(02-03), X(03-04) MAGDALENA KOZENA, MEzzOsoPraNO XI11(06-07)

DANIELA BARCELLONA, MEZZOSOPRANO X (03-04) MARJANA LIPOVSEK, MEZZOSOPRANO V (98-99)

MaRiA BAYo, soprano 1V(97-98), VIII(01-02) DaME FeLicity LoTT, soprano 11(95-96), I11(96-97), IX(02-03),

X1(04-05), XIII(06-07)
CHRISTOPHER MALTMAN, BAR{TONO XVI (09-10)

TeRESA BERGANZA, MEZZOsOPRANO V (99-00)
BARBARA BONNEY, sopraNo V(99-00), VII(01-02), IX(02-03),

XI(04-05) SYLVIA MCNAIR, soPrANO 11(95-96)

OLGA BORODINA, MEZZOSOPRANO XV (08-09) BEJuN MEHTA, CONTRATENOR XIII(06-07), XVII(10-11)

FLORIAN BOSCH, BariToNo XVII(10-11) WALTRAUD MEIER, MEZZOSOPRANO X(03-04), XIV(07-08)

TAN BOSTRIDGE, TENOR VI(99-00), XII(05-06), XV(08-09), ANN MURRAY, MEZZOSOPRANO 11(95-96), 111(96-97), VIII(01-02)
XVI(09-10) CHRISTIANE OELZE, SOPRANO V (98-99)

PAATA BURCHULADZE, BAjO 11(96-97) ANNE SOHE VON OTTER, MEZZOSOPRANO 11(95-96), VIII(01-02),
MANUEL CID, TENOR X (03-04) XVI(09-10)

JosE VAN DaM, Bajo-aritono I1V(97-98), XIV(07-08) MARK PADMORE, TeNOR XIV(07-08)

DiaNA DAMRAU, soPrRANO XIV(07-08) MARLIS PETERSEN, sopraNo XV (08-09)

INGEBORG DANZ, conTRALTO IX(02-03) Ewa PODLES, conTraLTO VIII(01-02), XI(04-05)

DAVID DANIELS, CONTRATENOR XII(05-06) CHRISTOPH PREGARDIEN, TENOR VI(99-00), IX(02-03)

JoHN DASZAK, TeNoR VIII(01-02) HERMANN PREY, BariTONO 1(94-95)

Jovce DIDONATO, MEzzosopraNO XI11(06-07), XVI(09-10) DAME MARGARET PRICE, soPraNO 1(94-95)

STELLA DOUFEXIS, MEZZOsOPRANO XV (08-09) CARLOS MEENA, CONTRATENOR XV (08-09)

BERNARDA FINK, MEZZOsOPRANO XI1(05-06), XVI(09-10) THOMAS QUASTHOFF, BAjo-BARITONO 1(94-95), I11(95-96), VII(00-01)
GERALD FINLEY, BAJO - BARITONO XVI (09-10) IsaBEL REY, soprano VI(99-00), XVI(09-10)

JuaN DiEco FLOREZ, TeNOR XI(04-05) CHRISTINE RICE, MEZZOSOPRANO XV (08-09)

CHRISTIAN GERHAHER, BARITONO 1X(02-03), XI(04-05), DOROTHEA ROSCHMANN, soprano VIII(01-02), XV(08-09)
XII(05-06), XIV(07-08), XVI(09-10) AMANDA ROOCROFT, soprANO XII(05-06)

MATTHIAS GOERNE, BARITONO V(98-99), VI(99-00), VII(00-01), KATE ROYAL, sopraNO XV (08-09)
VIII(01-02), IX(02-03), X(03-04), XII(05-06), XIII(06-07),
XIV(07-08), XV(08-09), XVI(09-10), XVII(10-11)

SusAN GRAHAM, MEzzOSOPRANO X (03-04), XIV(07-08)

ANA MAR{A SANCHEZ, sopraNO VII(00-01)
CHRISTINE SCHAFER, SOPRANO XI(02-03), XIII(06-07)

ANDREAS SCHMIDT, BAR{TONO 1(94-95), I111(96-97)
MonicA GROOP, MEZZOSOPRANO 111(96-97)

WERNER GURA, TENOR XV (08-09)
HAkAN HAGEGARD, BaritoNo 11(95-96)
TromAs HAMPSON, Baritono 111(96-97), V(98-99), VII(00-01),

ANDREAS SCHOLL, CONTRATENOR X (03-04)
PETER SCHREIER, TENOR I(94-95)

ANNE SCHWANEWILMS, SOPRANO XIV(07-08)
Bo SkovHus, BaritoNo V(98-99)

XI(04-05)

BARBARA HENDRICKS, sopraNo 11(95-96), 1V(97-98), NATHALIE STUTZMANN, CONTRALTO VI (99-00)
1X(02-03), XV(08-09) BRYNTERFEL, BARiTONO 11(95-96)

DiETrRICH HENSCHEL, BARITONO VITI(01-02), IX(02-03), XII1(05-06) EVA URBANOVA, sorrano XI(04-05)

Nancy FaBioLa HERRERA, MEzzosoPRANO XVII(10-11) VioLerA URMANA, sopraNO XI1(04-05), XVII(10-11)
'WOLFGANG HOLZMAIR, BariTONO XI11(06-07) DEBORAH VOIGT, sopraNO X(03-04)

ROBERT HOLL, BAjO-BARITONO 1(94-95) RUTH ZIESAK, sorrano 1V(97-98)

Dmitr1 HVOTOSTOVSKY, BaRiTONO 111(96-97), VI(99-00)

SoILE ISOKOSKI, sopraNO XVII(10-11)

CHRISTIANE IVEN, sopraNO  XVIT (10-11) AcTor

JOorDI DAUDER, NARRADOR XI1(05-06)

XVII Cicro pE LiEp

GUNDULA JANOWITZ, soPRANO 1(94-95)
KONRAD JARNOT, BariTONO XV(08-09)

REecrrar VIII



Pranistas

Juan AnTONIO Avrvarez PAREjO V(98-99)
MIKHAIL ARKADIEV I11(96-97), VI(99-00)
EDELMIRO ARNALTES VI (99-00)
P1ERRE-LAURENT AIMARD XI11(06-07)
CHRISTOPH BERNER XV (08-09)

ELISABETH BOSTROM 11(95-96)

Joser BREINL XIV(07-08)

NicHoLAS CARTHY X (03-04)

Joser MARiA CoLoM X (03-04)

Love DERWINGER I1X(02-03), XV(08-09)

Hewmur DEutscH 1V(97-98), V(98-99), VIII(01-02), XIV(07-08),
XVII(10-11)

THoMASs DEWEY 1(94-95)
PETER DONOHOE VII1(01-02)

Jurius DRAKE VI(99-00), XII(05-06), XIII(06-07), XVI(09-10),
XVII(10-11)

RuBEN FERNANDEZ AGUIRRE XVII(10-11)

BENGT FORSBERG 11(95-96), VIII(01-02), XVI(09-10)

SusANA GARCIA DE SALAZAR XV (08-09)

IRWIN GAGE 1X(02-03)

MicHAEL GEES VI (99-00), IX(02-03)

ALBERT GUINOVART 1(94-95)

ANDREAS HAEFLIGER V(98-99)

FrIEDRICH HAIDER 1V(97-98)

GeroLD HuBER 1X(02-03), XI(04-05), XII(05-06), XIV(07-08),
XVI(09-10)

LupMira IVANOVA 11(95-96)

RuDOLF JANSEN 1(94-95), 111(96-97), V(98-99)

GRAHAM JOHNSON 11(95-96), I111(96-97), VII(00-01), VIII(01-02),
1X(02-03), XI(04-05), XIII(06-07), XV(08-09), XVI(09-10)

MARTIN KATZ XI1(05-06)

STEPHAN MATTHIAS LADEMANN XIV(07-08)

EL1ISABETH LEONSKAJA XII(05-06), XIV(07-08)

OLEG MAISENBERG I (94-95)

ANIA MARCHWINSKA VIII(01-02)

RomAN MARKOWICZ XI(02-03)

MALcOLM MARTINEAU 11(95-96), V(98-99), VII(00-01), IX(02-
03), X(03-04), XI(04-05), XII(05-06), XIII(06-07), XIV(07-08),
XV(08-09), XVII(10-11)

KEevIN MURPHY XII1(06-07)

‘WALTER OLBERTZ 1(94-95)

JONATHAN PApP VI(99-00)

ENRrIQUE PEREZ DE GUZMAN VII(00-01)

Macigj PIKuLskr 1V(97-98), XIV(07-08)
Jiiki POKORNY XI(04-05)

CamiLLo RADICKE XV (08-09)

SopHIE RAYNAUD XIII(06-07)

‘WoLrRAM RIEGER 1(94-95), II1(96-97), V(98-99),
VII(00-01), IX(02-03), XI(04-05), XVII(10-11)

VINCENZO SCALERA XI(04-05)

STAFFAN SCHEJA 11(95-96), IV(97-98)

ERIC SCHNEIDER VI(99-00), VII(00-01), VIII(01-02),
1X(02-03), X(03-04), XIII(06-07), XV(08-09)
JAN PHILIP SCHULZE XI(04-05), XVII(10-11)
ALEXANDER SCHMALCZ XVI(09-10)

FrITZ SCHWINGHAMMER VIII(01-02), XII(05-06)
INGER SODERGREN VI (99-00)

CHARLES SPENCER 1(95-96), XII(04-05)
ANTHONY SPIRI V(98-99), XII(04-05), XVI(09-10)
Davip SVEC XI(04-05)

MELVYN TAN VII(00-01)

ROGER VIGNOLES 11(95-96), I111(96-97), XIV(07-08), XV(08-09),
XVI(09-10)

MARITA VIITASALO XVII(10-11)

ALESSANDRO VITIELLO X (03-04)

'VERONIQUE WERKLE VIII(01-02)

DMITRI YEFIMOV XV (08-09)

ALEJANDRO ZABALA XVI(09-10)

BRIAN ZEGER IV(97-98), X(03-04)

Justus ZEven 1(94-95), 11(95-96), VII(00-01)
DAvID ZOoBEL XVI(09-10)

VIOLINISTA
DanieL HoPE XVI(09-10)

CLARINETISTA

PascAL MORAGUES 11(95-96)

CLAVECINISTA

MARKuUs MARKL X (03-04)

ACORDEON, GUITARRA Y CONTRABAJO
BEBE RISENFORS XVI(09-10)

Gruro DE CAMARA
Trio WANDERER XIII(06-07)
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Recital I

Lungs, 19 pe DictEmBRE DE 2011, A ras 20.00 HORAS

CHRISTINE SCHAFER, sSOPRANO
ERIC SCHNEIDER, p1ano

Obras de WOLEGANG AMADEUS MOZART,
ANTON WEBERN, ALBAN BERG y FRANZ SCHUBERT

Recital II

Lungs, 16 pE ENERO DE 2012, A ras 20.00 HORAS
ANNE SCHWANEWILMS, sopraNo
MANUEL LANGE, riano*

ras de
Obras de CLAUDE DEBuUSssY, RICHARD STRAUSS
y Huco Worr

Recital III

MaRTES, 7 DE FEBRERO DE 2012, A 1as 20.00 HORAS
PHILIPPE JAROHSSKY, CONTRATENOR¥*
JEROME DUCROS, riano*

Obras de GEORGES BIZET, JULES MASSENET,

CEciLe CHAMINADE, PAULINE VIARDOT-GARCIA,
Hecrtor BErLiOZ, EMMANUEL CHABRIER,

Maurice Raver, CLaupe DeBussy, GABRIEL DUPONT,
MaNUEL DE Farra e [saac ALBENIZ

Recital IV

Lunegs, 20 pE FEBRERO DE 2012, A 1as 20.00 HORAS
MARK PADMORE, rinor
PauL LEWIS, PIANO*

Obra de FRANZ SCHUBERT

* POR PRIMERA VEZ EN EL CICLO DE LIED

XVIII Ciclo de Lied

CoPRODUCEN: TEATRO DE LA ZARZUELA Y FUNDACION CAJA MADRID

Recital V

Lungs, 26 b Marzo DE 2012, A 1as 20.00 HORAS
GABRIEL BERMUDEZ, sarirono*
Heimut DEUTSCH, riano

Obras de FRANz ScHUBERT, ROBERT ScHuMANN, Huco
WOLF y ARNOLD SCHOENBERG

Recital VI

MaRrTES, 24 DE ABRIL DE 2012, A 1as 20.00 HORAS
CHRISTIAN GERHAHER, BARITONO
GErROLD HUBER, riano

Obras de FRANZ SCHUBERT

Recital VII

Lungs, 11 pE Junto pE 2012, A 1as 20.00 HORAS
SusaN GRAHAM, MEZZOSOPRANO
MALCOLM MARTINEAU, PIANO

Obras de HENRY PURCELL, FELIX MENDELSSOHN-BARTHOLDY,
FraNZ SCHUBERT, ROBERT SCHUMANN, FERENC LiszT,
Huco Worr, HEnrI Duparc, Francis Pourenc,
STEPHEN SONDHEIM, NOEL COWARD

y ViapimMiR HorowrTzZ

Recital VIII

Lunes, 18 DE Junio DE 2012, A Las 20.00 HORAS

GERALD FINLEY, BarfroNO
Jurius DRAKE, riano

PROGRAMA POR DETERMINAR

AVISO IMPORTANTE: Todos los recitales daran comienzo a las 20:00 horas y no se permitira el acceso a la
sala una vez comenzado el recital, hasta la primera pausa que exista. Todos los programas, fechas e intérpretes
del XVIII CICLO DE LIED son susceptibles de modificacion. En caso de suspension de alguno de los conciertos

programados, se devolvera a los abonados 1/8 parte del precio del abono adquirido y al publico en general el

importe del precio de la localidad. La devolucion se hara efectiva 7 dias después de la cancelacion del concierto

en el lugar donde fue adquirida la localidad. La suspension de un concierto, no asi su aplazamiento, sera la inica

causa admitida para la devolucién de las localidades. Se recomienda conservar con cuidado las localidades, pues

no sera posible su reposicion en caso de pérdida, deterioro o destruccion. No se atendera ninguna reclamacion

una vez retirado el abono o las localidades de taquilla.



Abonos y localidades

Venta de abonos

Se establece un abono renovable para los ocho recitales del ciclo.

Renovacion de abonos

Los abonados al XVII Ciclo de Lied de la actual temporada 2010-2011 podran renovar sus abonos para la pro-
xima temporada 2011-2012 exclusivamente en las taquillas del Teatro de la Zarzuela del 22 de junio al 15
de julio y del 6 al 23 de septiembre de 2011, presentando la localidad correspondiente al recital VIII de
NANCY FABIOLA HERRRERA del 20 de junio de 2011

Venta de nuevos abonos

Los nuevos abonos se podran adquirir del 4 de octubre al 18 de noviembre de 2011 en las taquillas del
Teatro de la Zarzuela, Red de Teatros del INAEM (dentro de los horarios habituales de despacho de cada sala),
mediante el sistema de venta telefénica llamando al nimero de Serviticket 902.332.211 (de 8 a 24 horas) y en
la Web: www servicaixa.es

Venta libre de localidades

Las localidades sobrantes de abono, si las hubiere, se podran adquirir para cualquiera de los ocho recitales del
ciclo a partir del 22 de noviembre de 2011 en las taquillas del Teatro de la Zarzuela, Red de Teatros del
INAEM (dentro de los horarios habituales de despacho de cada sala), mediante el sistema de venta telefénica
llamando al namero de Serviticket 902.332.211 (de 8 a 24 horas) y en la Web: www servicaixa.es
Teléfono de informacion general: 915.245.400

Precio de las localidades

ZONA ABONO VENTA LIBRE VISIBILIDAD REDUCIDA O NULA
Y/0 MENOR COMODIDAD

A 232€" 29€ 16€

B 200€ 25€ 8€

C 176€ 22€

D 144€ 18€ 6€

E 112€ 14€

F 88€ 11€ 3€

G 56€ 7€

* Algunos abonos de la zona A, considerados de menor comodidad, tienen un precio de 128€.

Forma de pago

En efectivo o mediante tarjeta de crédito de CAJAMADRID, VISA, EUROCARD, MASTER CARD,
AMERICAN EXPRESS y SERVIRED.
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Informacion
General

INFORMACION

Se ruega la maxima puntualidad en todas las funciones. Quien llegue tarde debera esperar la
primera pausa o el descanso de cada espectaculo para poder acceder a la sala.

Esta prohibido hacer fotografias y cualquier otro tipo de grabacion o filmacién, asi como
acceder a la sala con teléfonos méviles conectados. Se ruega asimismo desconectar las
alarmas de los relojes.

El Teatro es un espacio libre de humos. Esta prohibido fumar en todo el recinto.
ElTeatro de la Zarzuela no se hace responsable de modificaciones de los titulos, intérpre-
tes, horarios o fechas de las funciones. Siempre que sea posible el Teatro anunciara estos
cambios en la prensa diaria. En ningan caso, salvo la cancelacion del espectaculo, el Teatro
devolvera el importe de las entradas. Tampoco sera responsable de entradas adquiridas
fuera de los puntos de venta oficiales.

TAQUILLAS

La adquisicion de localidades para este Teatro se podra realizar directamente en las taqui-
llas de todos los Teatros Nacionales, en su horario habitual.

AUDITORIO NACIONAL DE MUSICA Principe de Vergara, 146 28002 Madrid
Teléf: (34) 91.337.01.40 - 91.337.01.39

TEATRO MARIA GUERRERO (CDN) Tamayo y Baus, 4 28004 Madrid

Telef: (34) 91.310.29.49 - 91.310.15.00

TEATRO PAVON Embajadores, 9 28012 Madrid

Telef: (34) 91.528.28.19 - 91.539.64.43

TEATRO VALLE-INCLAN (CDN) Plaza de Lavapiés, s/n 28012 Madrid

Teléf: (34) 91.505.88.01 - 91.505.88.00

'VENTA TELEFONICA, INTERNET Y CAJEROS AUTOMATICOS
Asimismo, la adquisicion de Abonos y localidades sueltas para este Teatro (no grupos ni
localidades con descuentos) se podra realizar, dentro de las fechas establecidas, todos los
dias del afo, a través de la linea telefonica habilitada a tal efecto por Servicaixa. En hora-
rio de 9:00 a 24:00 horas.

902.332.211
La venta telefonica tiene un recargo, establecido por la Entidad Concesional.
Las entradas adquiridas a través de este sistema, pueden recogerse en cualquier terminal
de autoservicio Servicaixa o Servicajero, instalado en las oficinas de la Caja de Ahorros y
Pensiones de Barcelona, (la Caixa) distribuidas por todo el territorio espafiol, y también en
los Servidores instalados en la Red de Teatros Nacionales, o en las propias taquillas de los
mismos: Teatro de la Zarzuela, Auditorio Nacional de Musica, Teatro Maria Guerrero, Teatro
Pavon y Teatro Valle-Inclan. También se pueden adquirir estas localidades a través de Inter-
net (www.servicaixa.com) y de los cajeros automaticos de Servicaixa.

TiENDA DELTEATRO
Se pueden adquirir en esta tienda diversos objetos de recuerdo, asi como programas ante-
riormente publicados.

©Todos los derechos reservados. Prohibida la reproduccion total o parcial de los textos o imagenes de
este programa sin permiso previo, por escrito, del Teatro de la Zarzuela.
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