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Del Batan al Soto:

la bdsqueda incansable
de un éxito

IeNacio Jassa Haro

Diez afios después de pisar por tltima vez estas tablas vuelve de nuevo La del Soto del
Parral, una zarzuela que desde su estreno —acontecido el 26 de octubre de 1927 en el
Teatro de La Latina de Madrid— no ha abandonado los escenarios liricos ni la memo-
ria colectiva del publico. Es, lo que se dice, una obra «de repertorio». Repertorio, si,
ese limbo caprichoso donde a través de unas reglas de escasa transparencia se decanta
lo que perdura (y se aclara lo que no) sobre nuestros escenarios. De entre los varios
miles de zarzuelas estrenadas de 1800 a 1950 s6lo unas cuantas decenas han logrado
integrar esas privilegiadas filas, bien por méritos propios, bien por intereses empre-
sariales, por la fuerza de la costumbre o por el capricho del publico. En qué medida
jugaron unas u otras razones en el caso de La del Soto del Parral no podemos afirmarlo
a ciencia cierta, pero lo que parece innegable es que en este afortunado titulo se
cruzaron los destinos de dos parejas de autores, los dramaturgos Luis Fernandez de
Sevilla (1888-1974) y Anselmo C. Carrefio (1896-1952) y los compositores Reveriano
Soutullo (1880-1932) y Juan Vert (1890-1931) para legarnos una creacion musico-
teatral plena de vida y de originalidad.

CASTILLA HECHA ZARZUELA

Dedico este cuarteto de autores La del Soto del Parral, zarzuela en dos actos y tres
cuadros, «a Segovia, recia tierra castellana, en cuya tradicion, hidalguia y pintorescas
costumbres hallaron ambiente», y en verdad que en esta pieza puede trazarse la filiacion
de las peculiaridades idiosincrasicas segovianas: desde el lenguaje empleado por los per-
sonajes de extraccion mas popular —no en vano Carrefio era natural de la provincia y
conocia bien a sus gentes— hasta algunas costumbres reflejadas en la trama argumental,
como el «honor del pan y el vino» para celebrar la tercera amonestacion de los novios
o el «baile de las galas» con que finaliza la zarzuela,' pasando por el empleo de material
musical de origen popular, reelaborado, eso si, por los compositores.

Sin embargo el objeto de esta ambientacion no resulta, a nuestro juicio, algo medular,
como lo pueda ser en la produccion lirica de Eduardo Martinez Torner —de clara
orientacion etnomusicolégica— o en otros muchos ejemplos rigurosamente contem-
porancos de «zarzuela regional»; de hecho alguna critica llegé a considerar escasa la
segovianidad de la pieza. «El Soto» es aqui sinonimo de Castilla, cuando no de Espana
entera; la recia tierra mesetaria sirve para encarnar unos valores cstcrcotipicos que
por la sobria humildad de sus gentes se tornan en reflejo paradigmatico del alma his-
panica; y es que no podemos olvidarnos del momento histérico en que esta obra esta
escrita (mediados de los afios veinte) con las guerras de Africa y la dictadura de Primo

de Rivera de por medio. Pero, a pesar de todo, creemos que la principal motivacion
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1. Alberto Gonzalez Lapuente. «Una zarzuela a finales de los Veintex. La del Soto del Parral. Madrid, Teatro de La
Zarzuela-Ministerio de Educacion, Cultura y Deporte, 2000, p. 29.
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creativa es de orden artistico: debe recordarse que las ideas estéticas de nuestro cuar-
teto no surgen de la nada, sino que se inscriben en una larga tradiciéon del pensamiento
musical espafiol y en la practica compositiva de los musicos teatrales patrios.’

Porque si algo llama la atenciéon cuando se escucha la musica de Soutullo y Vert es
esa poderosa personalidad castellana que impregna la partitura y, a rengléon seguido,
nos impresiona, por descontado, la tremenda intensidad dramatica, que hace de este
titulo un exponente tardio del reflejo del verismo operistico en la lirica espafiola.
Un recorrido que tiene sus paradas mas relevantes en Breton (con La Dolores, 1895),
Chapi (con CurroVargas, 1898; La cara de Dios, 1899 y La cortijera, 1900), Giménez (con
La tempranica, 1900), Falla (con La vida breve, 1905-13), Vives (con Colomba, 1910) y
Usandizaga (con Las golondrinas, 1914); las mas, como vemos, zarzuelas en lugar de
Operas.’ Musicalmente los «procedimientos» compositivos veristas son palpables aqui
en el color orquestal o el clima armoénico de algunos niimeros, en el modo de emplear
la voz (de forma destacada el tratamiento del grito) o en la estructura musical y los
recursos empleados para construir algunas escenas (singularmente el comienzo de la
zarzuela, que tanto recuerda al de la Cavalleria rusticana de Mascagni).*

El libro también puede relacionarse con una tradicion teatral hispanica algo mas laxa,
reflejo a su vez del movimiento naturalista que se vive en toda Europa: la del «drama
rural», que a partir de creadores como Josep Feliti i Codina (La Dolores, 1892) o Angel
Guimera (Terra baixa, 1897) fue cultivada con procedimientos, intenciones y resulta-
dos diversos en el teatro del primer tercio del siglo XX. Se adscriben a esa tipologia
titulos célebres de Jacinto Benavente (Sefiora ama, 1908; La malquerida, 1913) o de
Eduardo Marquina (La ermita, la fuente y el rio, 1927) e incluso algunos guiones cine-
matograficos (como el de Joaquin Dicenta hijo para Nobleza baturra, 1925). La zarzuela
hereda, con cierto desfase temporal frente al teatro hablado, el interés por ambientar
sus historias mas tremendistas en el ambito rural; son muestra de ese grupo, hoy
etiquetado despectivamente como «zarzuelas de alpargata», titulos como La bejarana
(Serrano —Emilio, no José— y Alonso, 1924), El caserfo (Guridi, 1926), La parranda
(Alonso, 1928) o El ama (Guerrero, 1933).

Pero al margen de ubicar a La del Soto del Parral en una encrucijada de afiejas tradiciones
musicales y teatrales lo mas relevante es lo que tiene de original. Sin el animo de negar
a los autores literarios su valiosa contribucion, especialmente acertada en lo que a la
factura de sus cantables y al trazado de las lineas de fuerza del drama se refiere, hay que
convenir que la contribucion creativa mas valiosa de esta zarzuela es la de los maestros
Soutullo y Vert. Eficiencia y talento permiten alcanzar un dificil equilibrio entre una
musica de indudable aliento lirico e inspiracion arrebatadora —contenedora a su vez
de esa profunda expresion «nacional» castellana ya mentada— y unos nameros de
caracter mas ligero que la mecanica del teatro comercial del momento exigia incluir.
El dtio cémico y la «Ronda de enamoradosy del primer acto o el «Coro de la consultax»

del segundo son perfectas muestras de un saber hacer que en otras manos podria haber

2. El propio Soutullo teoriza en diversas ocasiones sobre el empleo de la musica popular, de manera especialmen-
te significativa en el discurso pronunciado en el homenaje que se le ofrecio en su localidad natal, Puenteareas
(Pontevedra), el 20-X-1929. Jaime Estévez Vila. Reveriano Soutullo Otero (1880-1932). Catalogacién de obras.
Estudio biogrdfico-musical. Madrid, Editorial Alpuerto, 1995, pp. 62 y 67-69.

3. Luis G[racia] Iberni. «Verismo y realismo en la 6pera espafiolay. La dpera en Espafia e Hispanoamérica, vol. 2.
Madrid, Instituto Complutense de Ciencias Musicales, 2002, pp. 215-226.
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4. Enrique Mejias Garcia. «Introducciony. La del Soto del Parral (edicién critica de la partitura a cargo de Xavier
de Paz). Madrid, Instituto Complutense de Ciencias Musicales, 2009, p. XIV.
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dado lugar a un producto chocarrero y, sobre todo, haber desequilibrado la acabada
factura del edificio dramatico-musical. Esa mesura, elegancia y pulcritud (patente por
ejemplo en una cuidadisima instrumentacion) resultan hoy modélicas, hasta el punto
de que la ronda de enamorados pervive ain como uno de los fragmentos mas conoci-
dos de esta zarzuela. Es cierto que la acertada escritura vocal y la sabiduria dramatica
desplegadas en la escritura de la romanza de German, de los dos dtos serios o del
concertante entroncan con la gran tradicion de la zarzuela grande isabelina cuyo rena-
cimiento estaba llevandose a cabo desde el estreno de Doria Francisquita (1923); pero si
Soutullo y Vert se suman a ese carro no es de cualquier manera, como el triptico que
conforman La leyenda del beso (1924, La del Soto del Parral y El tltimo romdntico (1928)
nos demuestra con elocuencia.

«MI CARINO BATANERO, MI VIDA ENTERA...»
Cuando se produjo el estreno de La del Soto del Parral en La Latina, la obra no era total-
mente inédita. Se trataba del tercer estadio de un complejo proceso de gestacion en
el que estuvieron implicados tanto los dramaturgos como los compositores. Aunque
este hecho lleg6 a trascender poco después del estreno a alguna seccion de rumores
de la prensa diaria (y a pesar de que hay algin testimonio escrito publicado varios afios
después donde se habla sobre ello de una manera ya objetiva), la apasionante gestacion
de esta zarzuela pasé practicamente inadvertida a la opinién publica hasta el afio 2000.°
La anterior representacion de La del Soto del Parral vista en esta casa actu6 de acicate
para empezar a desvelar el misterio sobre los origenes de la célebre zarzuela.®
Vamos a intentar condensar en las siguientes lineas la peculiar secuencia’ de hechos
artisticos que permitio que el telon se levantara aquella noche de octubre de 1927 con
la obra que hoy todos conocemos y admiramos. Para ello debemos comenzar retro-
cediendo dos afos y medio. La ciudad de Barcelona fue testigo entonces del estreno
de una zarzuela en tres actos titulada La cancién de los batanes, firmada por nuestros
creadores. El hecho tuvo lugar en el Teatro Olympia el 20 de junio de 1925 y la prensa
barcelonesa dio eco al evento.
De lo vertido en las criticas que hemos localizado se puede deducir que la obra gusto
parcialmente, aunque se instaba a los autores a revisarla, entre otros motivos por
resultar algo lenta; ademas se sefialaban varios nimeros que despertaron el aplauso
del publico y se destacaba como alguno de ellos habia sido, incluso, bisado. Es posible
también trazar a través de la hemerografia las incidencias del estreno: del reparto en
el que descoll6 Pablo Gorgé se «cayeron» antes de levantar por vez primera el telon
dos conocidas estrellas, el tenor Emilio Vendrell y el baritono Emilio Sagi Barba, que
a pesar de ello continuarian vinculados al proyecto en las siguientes etapas.

5. Nieves Fernandez de Sevilla (nieta de uno de los libretistas) es quien entonces dio la pista sobre el particular,
merced a sus recuerdos familiares y a la documentacion que obra en su poder procedente del archivo de Luis
Fernandez de Sevilla. Quien firma estas notas ha tenido acceso a dicho archivo gracias al altruismo de su
duena, que también ha compartido con nosotros recuerdos de la vida de su abuelo. Vaya desde aqui nuestra
gratitud por su gentileza.

6. Alberto Gonzalez Lapuente y Manuel Lagos Gismero lo sacaron a la luz en las notas al programa incluidas en
el libro entonces editado que nos sirvieron de punto de partida. Véase art. cit. y Manuel Lagos Gismero («El
escritor que hizo de Sevilla apellidox, pp. 9-23).

7. Hemos realizado nuestras pesquisas consultando criticas y carteleras de los diarios madrilefios La Epoca, El
Globo, El Heraldo de Madrid, La Libertad, ABC, El Imparcial, La Voz, El Sol y La Correspondencia Militar,
del diario barcelonés LaVanguardia y del diario valenciano El Pueblo. Asimismo hemos podido leer numerosos
recortes de prensa, desprovistos de fecha y de cabecera, procedentes del album de criticas del archivo familiar
de Nieves Fernandez de Sevilla.

LA DEL SoTO DEL PARRAL
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Un salto de casi cuatro meses hacia adelante nos lleva hasta Valencia. Su Teatro Apolo
sera testigo el 8 de octubre de 1925 de un reestreno, el de la zarzuela en dos actos y
tres cuadros EI ama del batdn, firmada por la misma razon social cuadruple. La nueva-
vieja obra delata en su propio titulo su filiacién y la prensa no ocultara en las criticas
posteriores a la primera representacion que se trata de la reforma de la pieza vista en
Barcelona. En ese sentido se elogian las mejoras aunque se llega a estimar —con dotes
que a razon de lo que luego ocurrié podemos tildar de proféticas— que otro cambio
mas la dejaria definitivamente lista. De nuevo se taché de lenta la accién y se consider6
que tenia nimeros musicales muy largos. Lo que mas desentono fue el desenlace y el
personaje que lo protagonizaba, que era encarnado por el tenor, al que logré salvar el
buen hacer de un Vendrell recuperado para la causa.

Nos consta que la zarzuela volvio en su segunda version al Teatro Nuevo de Barcelona
en enero de 1926, y es de destacar como un critico que resei¢ una de estas funciones
(y que ya habia cubierto el afio anterior el estreno absoluto en Olympia) solamente
menciona el cambio de titulo sin destacar la existencia o no de alteraciones en el libro
o en la partitura. Después de rumorearse sobre la posible llegada de EI ama del batdn a
Madrid a comienzos del curso teatral 1926-27, los autores parecen dejar la obra en el
olvido, pues se dedican a escribir otras piezas: los compositores estrenaran el sainete
con musica Asf se pierden los hombres en diciembre de 1926, mientras que los autores
del texto pondran letra a las zarzuelas La serrana y La prisionera dadas a conocer en
diciembre de 1926 y mayo de 1927 respectivamente.

No debe ser hasta bien entrado el afio 1927 cuando se retome el proyecto reforman-
dolo en lo que hoy es La del Soto del Parral. Como tal fue ya propuesta al empresario
Vicente Patuel quien se mostr6 entusiasmado al poco de comenzar la lectura de la
obra y decidié montarla en el Teatro de La Latina con la compafiia que dirigia Eugenio
Casals. En el apotedsico estreno participé Emilio Sagi Barba que de esta forma era
recuperado para el proyecto tras el incidente en el Olympia barcelonés. Ninguna
critica al estreno por nosotros revisada se refirio, por razones faciles de comprender,
al doble proceso de gestacion del titulo ahora exitoso. La demanda de publico forzo
al empresario a multiplicar el nimero de funciones representando simultaneamente
la pieza en el Teatro de Apolo (que también gestionaba él), en donde se presento la
noche del 15 de diciembre del propio 1927 con Selica Pérez Carpio encabezando el
reparto. Tras un mes de coexistencia en ambos coliseos Casals y Sagi Barba se llevaran
la pieza de La Latina al Teatro Fuencarral, no sin antes hacer una breve y emotiva visita
a la ciudad de Segovia.

En ausencia del libro de La cancién de los batanes y a tenor de los comentarios de la
prensa valenciana y barcelonesa antes aludidos, parece plausible que el cambio pro-
ducido al transformarlo en EI ama del batdn se limitara a una mera limpieza del texto
¥y quiza a la reescritura de algunos dialogos para agilizar el conjunto. Del libro de
El ama del batdn existen, sin embargo, varios ejemplares mecanografiados® con ligeras
variantes entre ellos. La comparacion de su texto con el de La del Soto del Parral nos
hace convenir con Lagos Gismero en que se cambia la anécdota pero se conservan las

relaciones entre los personajes.

8. Los dos que nosotros hemos estudiado estan incluidos en la caja de materiales orquestales de La cancién de los
batanes/El ama del batdn del Centro de Documentacion y Archivo (CEDOA) de SGAE en Madrid (signatura
MMO/5111).
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Martina, el ama del batdn, se convierte en Aurora, el ama de «El Soto», para seguir
siendo el centro de gravedad del drama. Andrés, el tenor, pretende en silencio a
Aurora, y no duda para lograr sus favores en delatar a Roman, su mejor amigo y
marido de ésta, a quien cree culpable de un crimen; ese papel que chirri6 a la critica se
transforma en el mucho mas creible de Miguel, que esta celoso de German porque éste
no puede explicarle el motivo de su silencio ante su noviazgo con Angelita. El nuevo
personaje femenino, que no sale a escena jamas, es una incorporacion que transforma el
triangulo en cuadrangulo depurando las relaciones de los otros tres vértices al eliminar
el afecto de Miguel por Aurora. Un ultimo cambio relevante tiene por protagonista a
la tia Blasa, Deus ex machina que carga con las culpas del crimen atribuido a Roman,
transformada ahora en «el tio romancero», un personaje maledicente que a pesar de
representar la cizafia, mediante una ingeniosa vuelta de tuerca de los autores del texto,
resuelve con sus lios el entuerto. Un texto optimizado, en suma, donde la subtrama
comica también sufre profundos cambios que proporcionan mas fluidez al conjunto.
En relacion a la musica, ya Gonzalez Lapuente plante6 unas hipétesis de transforma-
cion de unos nimeros en otros a partir del descubrimiento de tachones y correcciones
en la numeracion o en los nombres de los personajes de algunas hojas de la partitura
orquestal autografa de La del Soto del Parral (que habrian sido desgajadas de la partitura
de La cancién de los batanes / El ama del batdn).” Ante la existencia de materiales frag-
mentarios de la primera versién (la partitura orquestal manuscrita'® estd incompleta y
los materiales de orquesta mutilados al haber sido aprovechados para elaborar los de
la segunda versién) sélo es posible formarse una idea parcial de su musica."
Sabemos, no obstante, que La cancidn de los batanes cont6 con catorce nliimeros musi-
cales de los cuales cinco pasaron practicamente inalterados a La del Soto del Parral (via
El ama del batdn). Se trata de la introduccion de la zarzuela, la romanza de baritono, el
dtio comico, el dlo de tiple y baritono y el baile, ubicados en el mismo orden relativo.
Otros seis nimeros de La cancién de los batanes fueron después completamente des-
echados; entre ellos han llamado nuestra atencién una evocadora cancion con la que
se presentaba el tenor en el primer acto (que gozé de popularidad llegandose a editar
en 1925), un terceto comico del segundo acto (que resulté aplaudido en Barcelona) y
una romanza de tenor del segundo acto de corte muy lirico.

Es curioso comprobar ademas como el segundo acto de La cancidn de los batanes se ini-
ciaba con un coro luego eliminado al reestrenarse como El ama del batdn; sin embargo
parte de su material se convirtio en la introduccion del coro de mozas y mozos de
esta segunda version de la zarzuela, pasando mas tarde intacto como «Ronda de los
enamorados» a La del Soto del Parral. En relacion a esto ultimo resulta también inte-
resante prestar atencion a aquellos numeros que sin ser surpimidos sufrieron trans-
formaciones: el duo de tenor y tiple que cierra el primer acto y el concertante del
segundo. Ambos fueron optimizados mediante el corte de evocaciones de materiales
ya eliminados a la par que se les doto de mayor cohesion. Un altimo detalle a destacar
es la incorporacion de novo del «Coro de la consulta» a la Gltima version; se trataria,
segun los indicios de que disponemos, de la Gnica musica nueva de toda la partitura

escuchada en La Latina.

10.

La del Soto del Parral (CEDOA, signatura MPO/1529)
La cancién de los batanes/El ama del batan (CEDOA, signatura MPO/1528)

. Damos las gracias a Enrique Mejias Garcia quien desde su piano nos ha ayudado a desentrafiar los bellos

compases hoy olvidados de los maestros Soutullo y Vert.
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El llamativo proceso de creacion de esta triada de zarzuelas, que no son sino la nifiez,
juventud y madurez de una misma pieza, nos muestra como acabamos de ver, una
inmensa inquietud y vitalidad creativa. Soutullo y Vert, con Sevilla y Carrefio, tal y
como acostumbraron a hacer otros musicos en muy variadas épocas —desde Georg
Friedrich Haendel hasta Franz Lehar, pasando por Gioachino Rossini o Federico
Chueca— no dudaron en retomar un fracaso parcial, o si se quiere un éxito discreto,
para transformarlo en un auténtico triunfo. Una suma de oportunidad, talento y ambi-

cion lo hicieron posible.

TRES APUNTES SOBRE EL DEVENIR DE L4 DEL SOTO DEL PARRAL

La completa instalacion de La del Soto del Parral en ese club llamado «repertorio» al
que nos referimos al comienzo de estas notas, ha provocado que desde 1927 no haya
dejado de representarse en los teatros de toda Espafia, saliendo también de gira con
las compaiias liricas que desde entonces han hecho las Américas. Sin ir mas lejos ya
en la primavera de 1929 la compaiiia de zarzuela de Luis Gimeno abri6 su temporada
en el Teatro Avenida de la capital de Argentina con una exitosa representacion; a pesar
de llevar desde la peninsula una veintena larga de piezas rigurosamente contemporaneas
de compositores como Moreno Torroba, Alonso o Guerrero, se apost6 por el titulo que
nos ocupa como tarjeta de presentacion en lo que la prensa madrilefia considerd un
«resurgimiento del género lirico espafiol en Buenos Aires». En cuanto a nuestro coliseo,
se acogi6 La del Soto antes incluso de esa efemérides, pues fue representado en varias
ocasiones durante la temporada 1928-29. Después de la guerra vinieron otros montajes
como el producido por la antigua Compania Lirica Nacional, titular del teatro tras su
reapertura en 1956 (noviembre de 1966, con reposiciones en abril y noviembre de
1967, noviembre de 1977 6 enero de 1978), una produccion visitante de la Compariia
Isaac Albéniz (junio de 1975) o, por supuesto, el montaje mas reciente dirigido por
Jaime Martorell y Miguel Roa / Luis Remartinez entre junio y julio de 2000."

En cuanto al cine La del Soto del Parral fue llevada a la gran pantalla con el mismo titulo
en un largometraje mudo con guién y direccion de Leén Artola. En la pelicula, que se
vio por vez primera en el Cine Capitol de Madrid el 8 de abril de 1929, la orquesta de
esta sala tocé una adaptacién instrumental de la partitura. El personaje de Angelita tenia
encarnacion real en la actriz Amelia Mufioz, la mas apreciada de todo el reparto.
Respecto a la fonografia, al margen de que los nimeros mas populares fueran registra-
dos en la época de los estrenos por algunos los intérpretes de los mismos, contamos
con cuatro grabaciones «completas» de La del Soto del Parral (editadas en discos micro-
surco de larga duracién, con posteriores reediciones en otros soportes)."” Establece,
casi siempre, en ellas la marca distintiva el baritono (Luis Sagi Vela en Zafiro, Manuel
Ausensi en Alhambra o Antonio Blancas en Columbia) frente a un caso donde la mas
conocida es la tiple (Maria Espinalt en EMI-Odeén); no por ello las otras sopranos
dejan de ser relevantes (Dolores Pérez, Tofty Rosado o /\ngeles Gulin, respectivamen-
te). La eleccion de los tenores, a excepcion de Francisco Ortiz en Columbia (en el
registro mas equilibrado vocalmente y con mejor sonido), esta mucho mas descuidada.

. Emilio Garcia Carretero. Historia del Teatro de la Zarzuela de Madrid, tomo segundo (1913-1955). Madrid,

Fundacion de la Zarzuela Espanola, 2004, pp. 127-131 y tomo tercero (1956-2006). 2005, pp. 53, 59, 80,
82,83,87,139, 145,152,330y 333.

. Se pueden ver todos los detalles de estas grabaciones en Webber, Christopher:: «Recommended recordings.

La del Soto del Parraly. Sitio web zarzuela.net (http://www.zarzuela.net/cd/ cdmagfp.htm, acceso realizado

el 1 de agosto de 2010).

DEL BATAN AL SOTO: LA BUSQUEDA INCANSABLE DE UN EXITO



Tres de los directores (Atatlfo Argenta, Rafael Ferrer y Rafael Frithbeck de Burgos)
dejan traslucir con diafanidad la intensa castellanidad de la partitura; s6lo Estevarena,
con la segura complicidad de Sagi Vela, se queda al margen de esa tradicion interpre-
tativa en un registro de regusto operetistico que hoy suena algo demodé. Esa tltima
version es la tnica en incluir el intermedio del segundo acto, aunque Ferrer para EMI-
Odeodn, que apenas corta ochenta compases, es el que mas respeta la integridad del
texto musical.

Tan s6lo nos resta ya pedir la indulgencia del puablico lector y desearle una feliz vela-
da... en El Soto del Parral.
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Argumento

La accion transcurre en un pequefio pueblo de la provincia de Segovia, mediado el siglo XIX.

Primer Acto

Cuapro Unico

«El Soto» es una casa de labranza situada en un altozano, frente al cual la gente del pueblo pasa
cantando, camino de la vecina ermita. Damian, Catalina y el Tio Sabino, novios los dos primeros, tio
de la moza el tercero y empleados de la finca los tres, discuten sobre el caracter perezoso del pri-
mero. Llega el Tio Prudencio, conocido como «el tio romancero» por su aficion a escribir romances,
que quiere leer a los presentes uno que esta componiendo. La llegada de Aurora, el ama de la casa,
disuelve la reunion. Aurora esta casada con German; ambos fueron criados de «El Soto» y ahora son
los amos, pero ¢l parece haber perdido la alegria que le caracterizaba y ella esta preocupada por
ello. Miguel, el hijo del antiguo duefio de la hacienda e intimo amigo de German, se va a casar con
Angelita. German, movido por su amistad, le dice que Angelita no le conviene, ante lo que Miguel
reacciona ofendiéndose. Los mozos y mozas de «El Soto» se encuentran al final de sus tareas. El Tio
Prudencio le cuenta al Tio Sabino el argumento de su romance: German se ha casado con Aurora por
conveniencia y es amante de Angelita. Aurora escucha la conversacion y cree que esta es la causa de
la extrafia conducta de su marido. Llega Miguel excitadisimo y quiere matar a German. Aurora le

detiene, pero se enfrenta con su esposo, que abandona «El Sotoy.

Segundo Acto

CuADRrRO PRIMERO

En la casa, se realizan los preparativos de boda de Catalina y Damian. El Tio Sabino explica a Aurora
que German no le es infiel; Miguel intenta sonsacarle informacion, pero aquél elude responderle.
Vuelve a rondar «El Soto» el Tio Prudencio, con intencién de saber novedades para completar su
romance, pero Damian y Catalina le echan con cajas destempladas. Seguidamente German y el Tio
Sabino recuerdan que juraron no contar nunca que Angelita, habia sido amante del padre de Miguel.
German y Aurora se encuentran y se reconcilian, pero vuelve a aparecer el Tio Prudencio con un
recado de Angelita dando cita a German. Este acepta para que Miguel descubra la verdad por si
mismo. Miguel regresa furioso, pero aparecen el Tio Sabino y los criados, que lo separan de German.
Llegan los aldeanos a ofrecer los presentes de boda a Catalina y Damian y lamentan el enfrentamiento
de los protagonistas.

CuADRO SEGUNDO

Por la manana, en el valle se celebra la boda de los criados. Tio Sabino recelando del Tio Prudencio,
le sonsaca el lugar de la cita entre German y Angelita y se dirige hacia alli. Vuelven los de la boda y el
Tio Prudencio hace saber a Aurora la cita de German con Angelita y donde les sorprendera Miguel.
Aurora corre hacia el lugar, pero aparecen los dos hombres que vuelven del encuentro: Miguel ha
sabido de la traicion de Angelita y la lealtad de German. La felicidad vuelve a «El Soto», donde se
festeja la boda de Catalina y Damian, con baile y algazara general.

ARGUMENTO



Synopsis

The action takes place in a small village in the province of Segovia in the mid-1 gth century.

Acto One

SceNE ONE

“El Soto”is a farmhouse on a hill, which the villagers pass by singing in procession to a nearby hermit-
age. Damian and Catalina, who are engaged to be married, and Tio Sabino, the bride’s uncle, are farm
workers. The three are quarrelling about Damian’s supposed laziness. Tio Prudencio arrives. He is
known as “el tio romancero”, or “the bard”, because he writes the popular verses known as romances, and
he wants to read a new ballad to the others. The meeting is broken up by the arrival of Aurora, the
farmer’s wife. Aurora is married to German. Both of them were themselves once farm workers at “El
Soto”, but they are now the owner, although German seems to have lost his natural cheerfulness to
Aurora’s great concern. Miguel, the son of the farm’s former owner is a close friend of German and
is soon to be married to Angelita. Moved by their friendship, German tells Miguel that Angelita is not
worthy of him, causing him great offence. The labourers and maids of “El Soto” meet after their day’s
work is done. Tio Prudencio tells Tio Sabino the plot of his ballad. German has married Aurora out
of self-interest but he is Angelita’s lover. Aurora overhears the conversation and becomes convinced
that this is the reason for her husband’s strange behavior. Miguel arrives in a fury with the intention
of killing German. Aurora stops him, but she quarrels with her husband, who leaves “El Soto”.

Acto Two

ScENE ONE

Preparations for the wedding of Catalina and Damian are underway at the house. Tio Sabino tells
Aurora that German is not unfaithful to her. Miguel tries to get the truth of out him, but he avoids
answering, Tio Prudencio returns to “El Soto” to learn the news and so finish his ballad, but Damian
and Catalina see him off roughly. Meanwhile, German and Tio Sabino recall that they swore never
to tell that Angelita was once the Miguel’s father’s lover. German and Aurora meet and are recon-
ciled, but Tio Prudencio again appears with a message from Angelita asking German to meet her. He
accepts so that Miguel will discover the truth for himself. Miguel returns in a fury, but Tio Sabino and
the farm workers arrive to separate him from German. The villagers now enter bringing wedding
gifts for Catalina and Damian, and they lament the violence between the protagonists.

Scene Two

Catalina and Damian are married down in the valley in the morning. Tio Sabina is suspicious of Tio
Prudencio and manages to find out from him the place where German and Angelita are to hold their
tryst. The wedding party returns and Tio Prudencio tells Aurora about the meeting between German
and Angelita, and where Miguel will surprise them. Aurora rushes off, but two men appear return-
ing from the scene: Miguel has learned of Angelita’s faithlessness and German’s loyalty. Happiness
returns to “El Soto”, where the wedding of Catalina and Damian is celebrated with dancing and
merrymaking,

1. «Romance» is a popular poetic form in Spain: eight syllables verses with rime only every two verses. It was quite common in
the countryside to improvise them about real things: love, weddings, deaths, feasts, but as well murders or, as in the present
case, scandals which can damage someone’s reputation.

SyNoPsis

LA DEL SoTO DEL PARRAL







Orden de 1los

ndmeros musicales

Primer Acto

CuADRO UNICO ALTOZANO CON UNA CASA DE LABOR

N.? 1.  INTRODUCCION (10z DE L4 CAMPANA. .. / MUJER, QUE ALIENTAS MI CORAZON. ..)
GERMAN Y CORO GENERAL

N.? 2. RoMANZA DE GERMAN (CONTENTOS DE LA COSECHA. .. / LOS CANTOS ALEGRES. ..)
GERMAN Y CORO DE HOMBRES

N.? 3. DuEtro comico DE CATALINA Y DAMIAN (QUE SOy L4 MAS LINDA. . .)

N.? 4. RONDA DE ENAMORADOS (L4, L4, L4. .. AL FIN DE LA FAENA...)
CORO GENERAL

N.° 5. Duo pE AuRORA Y MIGUEL. FINAL I (MiNTIO sU cariNO. . .)
Aurora, CataLINA, MiGuir, DamIiAN, GERMAN, Tio SaBINO Y CORO GENERAL

Segundo Acto

CuADRO PRIMERO ZAGUAN DE LA vIVIENDA DE EL SoTO

PRELUDIO

N.? 6. CORO DE LA CONSULTA (jA L4 CONSULTA SE PUEDE ENTRAR...?)
Tio SaBINO Y CORO EEMENINO

N.° 6 A. RoMANZA DE MIGUEL (FUERZ4 QUE ME VENCE...)"

N.° 7. Duo pE AURORA Y GERMAN (TEN PENA DE MIS DOLORES. . .)

N.° 8.  ConNcerTANTE FINAL II (;QUE BUSc4s? ;QUE QUIERES DE Mi?)
Aurora, CatariNa, MiGguir, DamiAN, GERMAN, Tio SaBINO Y CORO GENERAL

CUADRO SEGUNDO UN VALLE

N.?9.  CoNJuNTO (A 14 GALA DE MI DINERO!)
Aurora, CataLiNa, DAMIAN Y CORO GENERAL

N.? 9 Bis. FINAL 111 (A RE(R, 4 CANTAR, QUE LA VIDA HAY QUE ALEGRAR...)
CORO GENERAL

* Seglin los recuerdos de Nieves Fernandez de Sevilla, nieta de uno de los autores, este niimero, formo de una version inicial
de La del Soto del Parral, aunque se reutilizo, como es de sobra conocido, en El ultimo romdntico. En las representaciones que
tuvieron lugar en este teatro en la temporada 1999-2000 se situé en el lugar que ocupa también en esta produccion.

LA DEL SoTO DEL PARRAL

ORDEN DE LOS NUMEROS MUSICALES







Biografias

ANA IBARRA
SOPRANO

AURORA

Nacida en Valencia, comenz6
estudios musicales de guitarra y
érgano Y posteriormente, de canto
con la profesora Ana Luisa Chova.
Fue ga,lardonada con el Premio
Joven Opera Actual 2003. Debuto
en 2000 en Malaga con Donna Elvira
en Don Giovanni y desde entonces
colabora habitualmente con el Teatro
del Liceo de Barcelona y el Teatro
Real de Madrid. Ha cantado en La
Monnaie de Bruselas, Opera de
Toronto, English National Opera,
Teatro Colén de Buenos Aires,
Opera de Flandes y Operas de
Oviedo, La Corufa, Santander o
Jerez, en producciones como Falstaff,
Carmen, Oero ed Euridice, Otello, Faust,
Cavalleria rusticana, Le nozze di Figaro,
Les contes d’Hoffmann, Dido and Aeneas,
Babel 46, L’er}fant et les sortileges o Faust
Bal. Ha cantado en La Zarzuela en
La bruja y jUna noche de zarzuela...!
Combina sus actuaciones operisticas
con conciertos y recitales en las
principales salas de conciertos. Entre
sus grabaciones discograficas destacan
Falstaff dirigida por Sir Colin Davis;
A I'ombra del Lledoner con musica de
Montsalvatge y Toldra, La conquista
di Granata de Ar}"ieta y una Gala
lirica con Carlos Alvarez. Recientes
y futuras actuaciones incluyen
Cavalleria rusticana con la English
National Opera, Cddiz en Malaga y
diversos recitales y conciertos.

MARiA RODRIGUEZ
SOPRANO

AURORA

Nace en Valladolid y se licencia en
Arte Dramatico por la RESAD de
Madrid. En 1997, gana el Concurso
de Canto de Irtn, en 1998 el de
Spoletto y en 1999 resulta finalista en
Operalia. En la actualidad, perfeccio-
na su técnica y estudia nuevo reper-
torio con Josefina Arregui. Ha inter-
pretado operas como Lincoronazione
di Poppea (Poppea), Il figlio delle selve
de Holzbauer, Don Giovanni (Donna
Anna y Donna Elvira), Le nozze
di Figaro (Contessa), Cosi fan tutte
(Fiordiligi), Il viaggio a Reims (Madama
Cortese), La Dolores (Dolores),
I pagliacci, Turandot (Lil), Tosca o
Faust-Bal de Leonardo Balada (estre-
no absoluto) y zarzuelas como Maria
del Carmen de Granados (Fuensanta),
El hijo fingido de ]. Rodrigo (Angela)
El dio de «La Africanay, La tabernera del
puerto o La revoltosa (su Gltima apari-
cién en este escenario) en teatros
como el Real, el Liceo, Auditorio
de Santiago de Compostela, Caio
Melisso de Spoletto, Schwetzingen,
Montpellier o la Palm Beach Opera.
Destaca especialmente en su reper-
torio el papel de Salud en La vida
breve, que ha interpretado con gran
éxito en el Auditorio de La Corufa,
Barcelona, Cagliari, Boston, Oslo,
Bergen, Dresde, Paris o Tel Aviv.
Recientemente, lo interpret6 en el
Palau de les Arts de Valencia con
direccion musical de Lorin Maazel y
escénica de Gian Carlo del Monaco.

BIOGRAFIAS
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AURORA Frias
ACTRIZ-CANTANTE

CATALINA

Nace en Mailaga, donde estudia en
el Conservatorio, diplomandose en
Danza, y completa su formacién en
Madrid en Canto e Interpretacion.
Trabaja como actriz en teatro (Luces
de bohemia, Los intereses creados, El gran
teatro del mundo, todas con direccién
de Jos¢ Tamayo; La habitacién del
hotel, dirigida por Manuel Galiana,
Marramiau, Serafin, el pinturero, Café
y cuplés o Concha Piquer), musical
(Chicago, La tienda de los horrores y
Merlin), television (Policias, Hospital
Central o Castillos en el aire), Opera
(La traviata y Carmen en la Arena
de Verona, dirigidas por Franco
Zeffirelli) y zarzuela, siempre como
tiple comica (La tempranica, La del
manojo de rosas, Los claveles, Agua
azucarillos y aguardiente, Los emigran-
tes, La senora capitana, La chulapona,
La rosa del azafrdn, La revoltosa, El
celoso extremenio, El carro de la muer-
te, La corte de Faradn, La verbena de
la Paloma, La del Soto del Parral, La
leyenda del beso, La Dolorosa, Dia de
Reyes, Luisa Fernanda, El cantar del
arriero, El chaleco blanco, El bateo, La
tabernera del puerto, Los sobrinos del
Capitdn Grant, su tltima aparicion
en este teatro, y Dona Francisquita,
junto a Alfredo Kraus y dirigida
por José Tamayo. Ha trabajado con
directores como Francisco Matilla,
Angel Montesinos, Luis Villarejo,
Paco Mir, Luis Remartinez, Miguel
Roa o Montserrat Font.

BIOGRAFIAS

JuaN Jestis RobriGuez
BARITONO

GERMAN

Natural de Cartaya (Huelva), ha estu-
diado expresion corporal con Ana
Pérez y Arnold Tarraborelli. Desde
su debut en 1994 en La Zarzuela
con Eugenio Oneguin, ha colabo-
rado con teatros como Maggio
Musicale ~ Fiorentino, Regio de
Turin, Staatsoper de Hannover,
Real, Liceo, Palacio Euskalduna, La
Maestranza, Campoamor, Palau de
les Arts, Pérez Galdds o Palacio de
Festivales, interpretando a Rigoletto
(Rigoletto), Conte di Luna (II trovato-
re), Giorgio Germont (La traviata),
Riccardo (I puritani), Enrico (Lucia di
Lammermoor), Marcello (La bohéme),
Sharpless (Madama Butterfly), Conte
(Le nozze di Figaro), Malatesta (Don
Pasquale), Santi (El caserio), Roque
(Marina), Melchor (La Dolores), Juan
de Eguia (La tabernera del puerto, en
este teatro en la temporada pasada) o
Mario (La leyenda del beso). Su reciente
éxito en Barcelona y Florencia con II
trovatore, lo confirma como uno de
los baritonos verdianos del momento.
Sus proximos compromisos le lleva-
ran al Maggio Musicale Fiorentino,
Massimo, Palacio de Festivales, La
Maestranza, Campoamor y La
Zarzuela, para interpretar Andrea
Chénier, Il trovatore, La bohéme y Luisa
Fernanda. Pertenece a la compaiiia
Danza en Voz que dirige la bailarina
y coreografa Ana Pérez, con la que
ha protagonizado recitales por todo
el territorio nacional, especialmente
en La Maestranza y el Teatro Principal

de Mahén.

CARLOS BERGASA
BARITONO

GERMAN

Madrilefio, estudié en la Escuela
Superior de Canto. Fue premia-
do o resulté finalista en concursos
como Ciudad de Logrofio, Francisco
Alonso, Jacinto Guerrero, Alfredo
Kraus, Cardiff u Operalia. Ha canta-
do 6peras y zarzuelas como La bohéme,
Manon Lescaut, Madama Butw{ﬂ , Faust,
Lelisir d’amore, La fille du régiment,
Lucia di Lammermoor, Don Pasquale,
Maria Stuarda, II barbiere di Siviglia,
La scala di seta, I Pagliacci, Werther,
La traviata, Falstaff; I vespri siciliani, Il
maestro di cappella, La vida breve, EI
retablo de Maese Pedro, Marina, Maruxa,
La tempestad, La parranda, La del manojo
de rosas o La verbena de la Paloma en
escenarios nacionales e internacio-
nales, junto a cantantes o directores
de escena y musicales como Placido
Domingo, Roberto Alagna, Graham
Vick, Emilio Sagi, Alfred Kirschner,
Charles Dutoit, Zubin Mehta, Rafael
Friihbeck de Burgos, John Nelson,
Daniele Callegari, Stefano Ranzani
o Maurizio Arena. Ha grabado El
gato montés, La tempranica —con Maria
Bayo—, y Agua, azucarillos y aguar-
diente, y La bohéme. Como intérprete
de concierto ha cantado también en
los principales auditorios nacionales.
Entre sus proximos compromisos
destacan La fille du régiment en Jerez,
y Simon Boccanegra y Madama Butterfly
en el Liceo. Su tGltima aparicién en
La Zarzuela fue en ;Una noche de
zarzuela. . .!



CESAR SAN MARTIN
BARITONO

GERMAN

Nace en Madrid. Ha recibido clases
magistrales de T. Berganza, A. L.
Chova, R. Jiménez, M. Zanetti, N.
Olivieri, J.A. Alvarez Parejo y M.
Pujol. Graduado con las maximas
calificaciones, obtuvo el premio fin
de carrera Lola Rodriguez Aragon
en la Escuela Superior de Canto
de Madrid. Desde 2008, ha inter-
pretado Il barbiere di Siviglia en el
Teatro Real bajo la batuta de P.
Bach y direccion de E. Sagi, Zaide
en el Festival Mozart de La Coruna,
The Town of Greed en La Zarzuela,
Lelisir d’amore, Don Giovanni, Le nozze
di Figaro, Don Pasquale, Amhal, The
Magic Opal de Albéniz, La del manojo
de rosas, Luisa Fernanda, La verbena
de la Paloma y Los diamantes de la
corona en la temporada pasada de
este teatro. En 2010 ha sido galar-
donado con un premio extraordi-
nario en el Concurso Internacional
de Canto Francisco Vinas. Recientes
y proximos compromisos incluyen
La vera costanza en diferentes tea-
tros europeos, Lisola disabitata en
el Arriaga y La Maestranza, Carmen
en Pamplona, Don Gil de Alcald en
El Escorial, Parsifal en el Festival
Xacobeo Classics,, La fille du régiment
en el Festival de Opera de La Coruna
y en el Festival Xacobeo Classics,
Luisa Fernanda en La Zarzucla, y
Carmen y Die Fledermaus en version
concierto junto a la Sinfénica de
Castilla y Leon.

ALEJANDRO RoY
TENOR

MIGUEL

Nace en Gijon, realiza los estudios
de canto y piano en su ciudad y
perfecciona su técnica en Florencia
con Fedora Barbieri. Ha cantado La
fille du régiment, Los gavilanes, Jugar
con fuego, El barberillo de Lavapiés, El
rey que rabid, Lucia di Lammermoor,
Lelisir d’amore, Lucrezia Borgia, La
sonnambula, Idomeneo, Mozart y Salieri,
Il barbiere di Siviglia, Macbeth, La
bruja, Marina, Pelagio (Mercadante),
Dona Francisquita, Carmen, La boheme,
Tosca, Turandot, Le villi, Don Carlo,
La traviata, Stabat Mater y Petite messe
solennelle de Rossini, el Requiem de
Verdi, la Sinfonia n° 9 de Beethoven,
Sinfonia n® 2 de Mendelssohn o Das
Lied von der Erde en escenarios como
La Zarzuela, Lisboa, Festival Mozart
de La Coruna, Oviedo, Barcelona,
Pamplona, Jerez de la Frontera,
Palma de Mallorca, Cérdoba, Gijon,
Valladolid, Malaga, Bilbao, Valencia,
Treviso, Macerata, Pordenone, Jesi,
Arena de Verona, Bari, Napoles, Split
(Croacia) y Varsovia. Ha trabajado
con directores de orquesta como P.
Maag, A. Zedda, A. Leaper, E. Garcia
Asensio, A. Ros Marba, L.A.Garcla
Navarro, M. Valdés, M. Ortega, S.
Ranzani, P. Arrivabeni, P. Steinberg,
J.M. Pérez Sierra, R. Palumbo y de
escena como E. Sagi, M. Gasparon,
D. Krief o L. Olmos.

ANTONIO GANDIA
TENOR

MIGUEL

Nace en Crevillente (Alicante). Es-
tudia con Ana Luisa Chova y, mas
tarde, en la Escuela Superior de Mu-
sica Reina Sofia, con Alfredo Kraus,
donde asiste a clases magistrales de
R. Scotto, I. Cotrubas y E. Obrazt-
sova. En 1999 gano la tltima edicion
del Concurso Alfredo Kraus y ha sido
premiado también en los de Opera-
lia, Pedro Lavirgen, Luis Mariano y
Francisco Vifas. Desde su debut en
2000 como el Tenor Italiano de Der
Rosenkavalier en el Real de Madrid,
ha actuado en los principales teatros
espafoles tanto en representaciones
de oOpera y zarzuela, como en con-
ciertos y recitales. Debuté en La
Scala con Beatrice di Tenda y poste-
riormente cant6 Dona Francisquita en
La Zarzuela (su ultima aparicion en
este escenario), La traviata en diver-
sas ciudades italianas, Licja y Tokio,
Luisa Fernanda en Washington, Los
Angeles y Valladolid; La sonnambula
en Bolonia; Lelisir d’amore en Napo-
les y Madrid; Don Pasquale en Treviso
y Palermo; Lucia di Lammermoor en La
Scala y Japon; Falstaff en Bruselas y
Bari; Gianni Schicchi en Washington y
Bari; I pagliacci de nuevo en Madrid,;
Werther en Jesi, La_favorite en Bérga-
mo o Rigoletto en Bolonia. Recien-
tes y futuras actuaciones incluyen
diversos recitales en Espana, La fille
du régiment en Barcelona, Requiem de
Verdi enToulon, Madrid y Perelada y
Don Pasquale en Washington.
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Luts ALVAREZ
BARITONO

TIO SABINO

Estudi6 en la Escuela Superior de
Canto de Madrid con Teresa Tourné,
Valentin Elcoro, Miguel Zanetti y
José Luis Alonso.
amplié su formacion en canto barro-
co con William Christie, René Jacobs
y Nigel Rogers. Solista habitual en la
mayoria de las temporadas de con-
cierto y liricas del pais, su repertorio
abarca desde Monteverdi a Webern
u Ohana, de Bach a Stravinski, Wolf-
Ferrari,

Paralelamente

Nino Rota o Leonardo
Balada. Ha cantado en el Mozarteum
de Salzburgo y con las orquestas de la
RAI Italiana, Radio Holandesa, Suisse
Romande o el Ensemble Baroque
de Limoges. Estudioso de la musica
escénica espanola, ha contribuido a
la recuperacion de partituras como
Clementina de Boccherini, Las labra-
doras de Murcia de Rodriguez de Hita,
Las foncarraleras de Ventura Galban,
Robinson de Asenjo Barbieri, Charlot
de Bacarisse, La Celestina de Pedrell o
El duende de Hernando. En este esce-
nario ha estrenado Sin demonio no hay

fortuna de Fernandez Guerra, Figaro
de Encinar, y El vigjero indiscreto y La

madre invita a comer de L. de Pablo y
en el Festival de Alicante, La profesidn
de E. Igoa. Es licenciado en Filologia
Hispanica por la Complutense de
Madrid y ha impartido clases, semina-
rios y jornadas de formacion. Cuenta
con numerosas grabaciones discogra-
ficas y para radio y television. En este
teatro ha cantado El rey que rabio (El
General) en la temporada 2008-09.

BIOGRAFIAS

Dipier OTAOLA
TENOR COMICO

DAMIAN

Nace en Madrid. Inicia sus estudios
de canto con su madre, Estrella
Blanco, ampliandolos con diferen-
tes maestros. Se diploma en Arte
Dramatico en Bulula 2120, dirigi-
do por Antonio Malonda. Debuta
profesionalmente en 2002, en
los Veranos de la Villa de Madrid
con Serafin, el pinturero de Carlos
Arniches, con Manuel Canseco. Ha
interpretando mas de treinta zar-
zuelas, dirigidas musicalmente por
Cristobal Soler (Los descamisados,
El ano pasado por agua, La verbena
de la Paloma y La revoltosa), Miguel
Roa (El huesped del Sevillano), Juan
José Ocon (Los claveles y La Dolorosa
para el Festival Lirico de las Palmas
de Gran Canaria) o Arturo Diez
Boscovich (La del manojo de rosas) y
escénicamente por Francisco Matilla,
Gustavo Tambascio, José Luis Gago o
Lorenzo Moncloa. También ha parti-
cipado en musicales como La vuelta
al mundo en ochenta dias y El Principito.
En teatro ha 1nterpretado El curioso
impertinente Guillén de Castro y El
pintor de su deshonra (ambas con la
CNTC), El retrato de Dorian Gray
con Maria Ruiz o Los cuernos de Don
Friolera con Antonio Malonda. En
cine estrenara la pelicula Pruebas de
Jaime Bartolomé y ha participado
en la pelicula para television EI pacto
de Fernando Colomo, asi como en
diferentes series y cortometrajes.
Actualmente rueda la serie Ros y Fus
dirigida por José Busto.

Luis VARELA
ACTOR

TIO PRUDENCIO

Nace en Madrid. A los diez afios
comienza a actuar en el Teatro Maria
Guerrero, simultanecando esta activi-
dad con sus estudios y la carrera de
piano. Desde entonces su actividad
ha sido constante en teatro, cine,
television, radio y doblaje. Entre
sus primeros trabajos liricos cabe
resaltar el Trujaman de EI retablo de
Maese Pedro junto a Lola Rodriguez
Aragon. Ha triunfado en zarzuelas
como La revoltosa, La cancién del olvi-
do, La del manojo de rosas, La verbena
de La Paloma, La Gran Via, El rey que
rabié, Pan y toros, Los sobrinos del
Capitan Grant, Los gavilanes, Maria de
la O o el programa doble El bateo y
De Madrid a Paris. Ha interpretado
infinidad de obras teatrales clasicas
y contemporaneas con directores
como Pier Luigi Pizzi, Emilio Sagi,
Adolfo Marsillach, Fernandez de
Castro, Francisco Matilla, Cayetano
Luca de Tena, Luis Iturri,
Pérez Puig o Mara Recatero. Cuenta
con una filmografia de mas de cin-
cuenta titulos; tltimamente ha roda-

Gustavo

do TioVivo de Garci y Crimen Ferpecto
de Alex de la Iglesia. Es imposible
detallar sus trabajos televisivos: el
mas reciente, el de Camera café. Ha
sido actor y director de doblaje en
peliculas tanto para television como
para cine. Ha dirigido Don Manolito
de Sorozabal en Oviedo.
escenario lo vimos en La calesera en
la temporada 2008-09.

En este



RuBiN GIMENO
DIRECCION MUSICAL

Inicié sus estudios de direc-
cion con James Ross y se graduo
en la Universidad de Maryland.
Posteriormente estudi6 en el
Conservatorio de Estocolmo con
Jorma Panula, donde recibi6 clase de
A. Gilbert, E.P. Salonen, J.P. Saraste y
L. Slatkin. Ha colaborado con las sin-
fonicas de Galicia, Tenerife, Castilla y
Leon, Oviedo Filarmonica y orquestas
Nacional de Espafia, Euskadi, Malaga,
Valencia, Barcelona y Nacional de
Catalufia, o Ciudad de Granada, y
fuera de Espana, con las sinfonicas
de Norrkoping y Gavle, Orquesta
de Camara de Ginebra, Orquesta
del MMCK (Japén) y la Nacional
de Colombia, dirigiendo a solistas
como Dmitri Sitkovetski, Fazil Say,
Kirill Gerstein, Maria Bayo o Michel
Camilo. Desde la temporada 2009-
10, es director titular de la Orquesta
del Vallés; previamente, fue director
artistico de la Joven Orquesta de la
Sinfénica de Galicia. En el campo de
la lirica, ha dirigido Marina, La Gran
Via y Agua, azucarillos y aguardien-
te en el Campoamor de Oviedo, y
Cdadiz, a la Sinfénica de Galicia. Ha
grabado con la Sinfénica de Euskadi
para Claves, dentro de su serie de
compositores vascos. Entre sus com-
promisos, destaca su presentacion en
la temporada de la Orquesta Nacional
de Espafia, junto a la afamada violi-
nista Midori y el Coro Nacional de
Espana. La del Soto del Parral supone su
presentacion en La Zarzuela.

AMELIA OCHANDIANO
DIRECCION DE ESCENA
Y COREOGRAFA

Nace en Madrid. Se forma con
Graciella Lucciani (danza contempo-
ranea), Carmen Roche (danza cla-
sica), Antonio Llopis y Luis Olmos
(interpretacion). En 1982 entra a
formar parte de la Compaiiia Teatro
de la Danza de Madrid de la que es,
en la actualidad, directora artistica y
con la que ha trabajado como direc-
tora, actriz, bailarina y profesora de
interpretacion; ha dirigido la escuela
de la compania durante mas de diez
afios. Ha dirigido entre otras obras El
caso de la mujer asesinadita de Mihura y
Alvaro de Laiglesia, La casa de Bernarda
Alba de Garcia Lorca, Las bribonas y La
revoltosa (en este mismo teatro) Los
dias felices de Beckett o La gaviota de
Chéjov. Como actriz y bailarina ha
participado en montajes como, Por
un si o por un no de Natalie Sarraute,
La historia del soldado de Ramuz y
Stravinski, La boda de los pequerios bur-
gueses de Brecht, o El oso y La peticion de
mano de Chéjov. También ha trabajado
en cine (actriz y directora de reparto)
en peliculas como Los afios bdrbaros de
Fernando Colomo, Entre las piernas de
Manuel Gémez Pereira, Hola, sestds
sola? de Iciar Bollain o Bofetada de
Aron Benchetrit. Actualmente, como
productora y directora, tiene en gira
y pendientes de estreno en Madrid Mi
mapa de Madrid de Margarita Sanchez
(Centro Dramético Nacional, enero
de 2011) y Casa de mufiecas de Ibsen
(Teatro Fernian Goémez, abril de

2011).

RicARDO SANCHEZ CUERDA
ESCENOGRAFIA

Arquitecto por la Escuela Superior
de la Universidad Politécnica de
Madrid, comienza a trabajar en
teatro con Andrea D’Odorico.
Colabora con diversos escenbgra-
fos como Christoph Schubiger, Jesas
Ruiz, Gerardo Vera o Jos¢ Manuel
Castanheira. En teatro ha realizado
las escenograﬁas de Divinas palabras,
Solas, Gorda, Cuando era pequena, El
Principito, Frankenstein, Romeo y Julieta,
La persistencia de la imagen, Splendid’s,
El suefio de una noche de verano, EI rey
Lear, Los gemelos, Madre Coraje o EI
avaro, para directores como Gerardo
Vera, Tamzin Townsend, Gustavo
Tambascio, Jorge Lavelli, Jos¢ Carlos
Plaza, Amelia Ochandiano, Paco
Suarez o Javier Yagie. En el campo
de la lirica a realizado las de La
parranda, Rigoletto y Les mamelles de
Tiresias con Emilio Sagi, La Partenope
de L. Vinci y Dulcinea de Mauricio
Sotelo con Gustavo Tambascio,
Carmen y Simon Boccanegra con Mario
Pontiggia, Viva Madrid (antologia de
la zarzuela) y Lo schiavo de Gomes
con Jaime Martorell, y en el de la
danza El corazén de piedra verde para
el Ballet Nacional de Espafia, Baile
de mdscaras para el Nuevo Ballet
Espanol, El bestiario, para el Teatro
Real y La floresta de Amazonas para la
Opera de Manaos, colaborando con
los coredgrafos Jos¢ Aqtonio, Carlos
Rodriguez, Miguel Angel Rojas,
Nuria Castejon y Bruno Cezario.
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PEDRO MORENO
FIGURINES

Nace en Madrid. Estudia Bellas Artes
en Madrid y Paris. Entre 1968 y
1985, trabajo como disefiador para
Elio Bernhayer. Su actividad como
disefiador de vestuario y esceno-
grafia ha sido muy abundante, tanto
en teatro, cine y television (obtuvo
el Goya por El perro del hortelano
en 1995), como en opera, ballet y
zarzuela. En este tltimo campo, cabe
destacar sus trabajos para Divinas
palabras de Antén Garcia Abril y
Las golondrinas de Usandizaga en el
Teatro Real, y Gigantes y cabezudos,
Don Gil de Alcald, Los gavilanes, La
del Soto del Parral, San Antonio de La
Florida 'y Goyescas, y Los diamantes
de la corona (la temporada pasada)
para este teatro. Ha trabajado con
directores como José Luis Alonso,
Josefina Molina, José Carlos Plaza,
José Tamayo o Pilar Miro.

BIOGRAFIAS

Juan GOMEZ-CORNEJO
ILUMINACION

Nace en Valdeperias (Ciudad Real).
Trabaja profesionalmente en el tea-
tro desde 1980, alternando labores
como iluminador y director técnico
en diferentes teatros y festivales.
Premiado con Max a la mejor ilu-
minacion en las ediciones los afios
2003 (por Panorama desde el puente,
direccion Miguel Narros), 2006 (por
Divinas Palabras, direcciéon Gerardo
Vera) y 2009 (por Barroco, dirigido
por Tomaz Pandur); Premio ADE a
la mejor iluminacion en 2005 por
Infierno (La divina comedia) y por El
rey Lear en 2008. Entre sus altimos
trabajos podemos citar: Tantas voces
dirigida por Natalia Menéndez y
producida por Andrea D’Odorico;
La abeja reina, La cena de los generales,
Fedra, dirigidas por Miguel Narros;
Hamlet, Medea y Symphony o sorrowful
songs dirigidas por Tomaz Pandur para
las Naves del Matadero, el Festival de
Mérida y el Staatsballet de Berlin,
respectivamente; Platonov
Coraje, dirigidas por Gerardo Vera
para el Centro Dramatico Nacional;

y Madre

La bruja, jUna noche de zarzuela...!
y Dofia Francisquita (la temporada
pasada), dirigidas por Luis Olmos
para La Zarzuela; Lisistrata, dirigida
por Jérébme Savary para el Teatro
Romano de Mérida; Todos eran mis
hijos de Arthur Miller, dirigida
por Claudio Tolcachir en el Teatro
Espafiol. Con Amelia Ochandiano,
ha realizado en este mismo teatro Las
bribonas y La revoltosa.

Luis RoMERO
COREOGRAFIA

Nace en Cérdoba, donde inicia sus
estudios con Antonio Mondéjar
y en la Escuela Superior de Arte
Dramético y Danza, que compagina
con el maestro de flamenco Manolo
Marin en Sevilla. Comienza en com-
paiifas de danza como el Ballet Teatro
Espafiol de Rafael Aguilar, Comparia
José Antonio y sus Ballets Espaiioles,
Ballet Teatro de Luis Davila,
«Luisillo», Comparia Dangem, Joven
Compaiila de Danza de Aida Gémez,
Compaiita En Blanco y Negro de
Maria Giménez y Compaiia Danza
en Compafila como bailarin solista
(Macadanza, Pasodoble, Derraiz y Alma
morena). Ha actuado en producciones
operisticas como Il trovatore y Carmen
en la Arena de Verona, Don Quichotte
en la Opera de Paris, Carmen en la
de Montecarlo, y Peter Grimes, Un
ballo in maschera, Aida, La dama de
picas, La Dolores, Il barbiere di Siviglia
y Die Zauberflote en el Teatro Real, en
cuya reinauguracion participé como
Gardufia, en El sombrero de tres picos.
Con La Zarzuela ha colaborado en
La verbena de la Paloma, El bateo, La
corte de Faraén, Pan y toros, La bruja,
La venta de Don Quijote, El retablo de
Maese Pedro, El barberillo de Lavapiés,
La tabernera del puerto, el Concierto
del 150 aniversario, Los sobrinos del
Capitan Grant, El rey que rabié, La
leyenda del beso, jUna noche de zarzue-
la...!'y Dofa Francisquita.



ANTONIO FAURO
DIRECCION DEL CORO

Realiz6 sus estudios musicales en el
Conservatorio Superior de Musica
de Madrid, ampliandolos con Martin
Schmidt, Johann Dujick, Laszlo
Heltay y Arturo Tamayo, entre otros.
Fue miembro del Coro del Teatro
de La Zarzuela, colaborando como
solista en sus giras a Paris, Roma,
Tokio, Sevilla y Valencia, y asistente
de direccion coral con los maes-
tros José Perera, Romano Gandolfi,
Ignacio Rodriguez de Aragon y Valdo
Sciammarella. Ha dirigido el Coro
Sinfénico de la Universidad de Chile,
el Coro de la Comunidad de Madrid,
Coro de la Orquesta Sinfonica de
Madrid, Titular del Teatro Real de
Madrid. Desde 1994 es Director
Titular del Coro de La Zarzuela
en todos sus montajes de Opera,
zarzuela u oratorio. Ha trabajado
con directores musicales como Lorin
Maazel, Peter Maag, Alberto Zedda,
Miguel Roa, Antoni Ros Marba,
Jesus Lopez Cobos, David Parry,
Lorenzo Ramos, Luis Remartinez,
Manuel Galduf o Miquel Ortega y
de escena como Emilio Sagi, Adolfo
Marsillach, Giancarlo del Monaco,
John Cox, Calixto Bieito, Luis
Olmos, José Antonio Plaza, Gerardo
Vera, Nuria Espert, Pier Luigi Pizzi,
Jests Castejon, Sergio Renan, Paco
Mir y Santiago Sanchez, entre otros.
Pertenece a la ONG Voces para la
Paz desde su fundacion.
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DIRECTOR
Luis OLmos

DirkEcTor MusicaL
CRISTOBAL SOLER

GERENTE
Javier MORENO

JEFE DE PRODUCCION
MARGARITA JIMENEZ

DireEcToR TECNICO
FERNANDO AYUSTE

JE¥E DE PRENSA Y COMUNICACION
ANGEL BARREDA

DIRECTOR DE ESCENARIO
ELoy GARcia

DIRECTORA DE AUDICIONES
MERCEDES CASTRO

ADJUNTO A LA DIRECCION TECNICA
Jost HELGUERA

MAESTROS REPETIDORES
MANUEL COVEs
LiLiam M.* CAsTILLO

REGIDORES DE ESCENARIO
REeBecA HALL
MAHOR GALILEA

REGIDOR TECNICO
JuaN MANUEL GARCIA

COORDINADOR DE CONSTRUCCIONES
EscENICAS
FERNANDO NAvVAJAS

AyupanTes TECNICOS
Jesas Benito

Luis F. Franco
RicarRDO CERDERO
ANTONIO CONESA
FRANCISCO YESARES

MATERIALES MUSICALES Y DOCUMENTACION
Lucia IzQuierpo

Caja
ANTONIO CONTRERAS, CAJERO PAGADOR
ISRAEL DEL VAL

GERENCIA

MaARiA REINA MANSO
MARIA Jost GOMEZ
RAFAELA GOMEZ
FrRANCISCA MUNUERA
MaNueL RopriGuez
ISABEL SANCHEZ
VicTORIA FERNANDEZ

C()()RDINAD()RA INF()RMATICA
PIiLAR ALBIZU

COORDINACION ABONOS Y TAQUILLAS
VicToria VEGA
MARiA Rosa MARTIN

JEFE DE SALA
Jost Luis MARTIN

Teatro
de La Zarzuela

TaQuiILLAS
MARGARITA GARZON
Rosar10 PARQUE
ALEJANDRO AINOZA
CRISTINA GONZALEZ
Juan Luis GoNzALEZ

TienDA DEL TEATRO
JAvVIER PARRAGA

PropuccioN

IsaBeL Ropapo

MERCEDES FERNANDEZ-MELLADO
NOELIA ORTEGA

SECRETAR{A DE DIRECCION
LorA SAN Juan
SusaNna GOMEZ

SECRETARIA DE PRENsA Y COMUNICACION
Auvicia Pirez

MAQUINARIA

Juan F. MARTIN, Jere
Luis CABALLERO
MARIANO FERNANDEZ
ALBERTO VICARIO
ANTONIO VAZQUEZ
EDUARDO SANTIAGO
EmiLio F. SANCHEZ
CArLOS PEREZ
ANTONIO WALDE
ALBERTO GORRITI
SERGIO GUTIERREZ
ULISES ALVAREZ
FraNcisco J. FERNANDEZ MELO
JosE VeLizZ

JoaqQuin Lopez SANz
Raur Rusio

OscAR GUTIERREZ
CARrLOS RODRIGUEZ
ANGEL HERRERA
Jost A. VAzQuez
JosE CaLvo

ELECcTRICIDAD
JaviEr G.* ArjoNA
JuaN CERVANTES
GUILLERMO ALONSO
PEDRO ALCALDE
RaraeL F. PAcHECO
ALBERTO DELGADO
ANGEL HERNANDEZ
CARLOS GUERRERO
RAUL CERVANTES
JosE P. GALLEGO
FERNANDO GARCiA

UTILER{A

FraNcisco HERNANDEZ-LEIVA, Jere
ANGELA MONTERO
ANDRES DE Lucio
PAaLoMA MORALEDA
Davip Bravo
Francisco J. GoNzALEzZ
Francisco J. MARTINEZ
CARrLOs PALOMERO
ANGEL MAURI

VICENTE FERNANDEZ
PiLArR LOoPEZ

M.* PILAR ARRIOLA
ELBA SaNz

Juan C. Pirez

AUDIOVISUALES

PepRO GIL, JEFE
ALvVARO Sousa

Jests Cuesta
MANUEL GARcia Luz
EnrIQUE GIL

SASTRERIA

MARiIA ANGELES DE Eusesio
IsABEL GETE

ROBERTO MARTINEZ
MERCEDES MENENDEZ
RESURRECCION ExpOsITO

PELUQUER{A

EstHER CARDABA

SoNIA ALONSO

M.* MILAGROS MARTINEZ

CARACTF.RIZA(II(/)N

AMINTA ORRASCO
GEMMA PERUCHA
BEGONA SERRANO

ENFERMERIA
RAMON ARAGON

CLIMATIZACION
Branca RopRriGuez

MANTENIMIENTO
MANUEL ANGEL FLORES
DAMIAN GOMEZ

CENTRALITA TELEFONICA
MaARiA DOLORES GOMEZ
MARY CRUZ ALVAREZ

Sara Yy OTROS SERVICIOS
Juan CArLOS MARTIN
SANTIAGO ALMENA
BLANCA ARANDA
ANTONIO ARELLANO
ELEUTERIO CEBRIAN
CARLOS MARTIN
Eupoxia FERNANDEZ
MaRiA GEMMA IGLESIAS
JusTA SANCHEZ

M.* CARMEN SARDINAS
FERNANDO RODRIGUEZ
EpuArDO LALAMA
CONCEPCION MONTES
FRANCISCO JAVIER SANCHEZ
NuriA FERNANDEZ
ESPERANZA GONZALEZ
FrRANCISCO BARRAGAN
ELENA FELIx

MONICA SASTRE

Josi CABRERA

Juria Juan

FraNcisco J. HERNANDEZ
IsaBeL HitA

PiLAR SANDIN
FRANCISCA GORDILLO
MonicA GARciA
CONCEPCION MAESTRE
IsABEL CABRERIZO



VIOLINES PRIMEROS
VicTor ARRIOLA (C)
ANNE MARIE NORTH (C)
CHUNG JEN Liao (ac)
TOCHKO VASILEV (AC)
PETER SHUTTER
FernaNDO Rius
PANDELI GJEZI
ALEJANDRO KREIMAN
ANDRAS DEMETER
ErRNESTO WILDBAUM
CONSTANTIN GiLICEL
REYNALDO MACEO
EMA ALEXEEVA
MARGARITA Bugsa
GLADYS SILOT

VIOLINES SFG(]NDOS

PAuLo VIEIRA (s)

MARIOLA SHUTTER (s)
DOBROCHNA BANASZKIEWICZ (AS)
IGOoR MIKHAILOW

PauriNo ToriBio

IruNe URUTXURTU

EMILIA TRAYCHEVA
MagAaLy BArO

RoOBIN BANERJEE

OsMAY TORRES

AMAYA BARRACHINA
CAROLINE VON BISMARK
ALEXANDRA KRIVOBORODOV

Vioiras

ALEXANDER TROTCHINSKY (s)
EvA MARIA MARTIN (s)
IVAN MARTIN (As)
LourDES MORENO
VEsseLA TZVETANOVA
Branca ESTEBAN

JosE ANTONIO MARTINEZ
ANA MARIiA ALONSO
DAGMARA SzYDLO
RAQuEL TAVIRA

VIOLONCHELOS

JoHN STOKES (s)
RAFAEL DOMINGUEZ (s)
BEATE ALTENBURG (AS)
PABLO BORREGO
DAGMAR REMTOVA
EpITH SALDANA
BENJAMIN CALDERON
NuRrIA MAJUELO

KEepA DE DiEGO

CONTRABAJOS

FRANCISCO BALLESTER (s)
Luis OTERO (s)

MANUEL VALDES
EDUARDO ANOZ

Orquesta
Comunidad de Madrid

Frauras

MaRco ANTONIO PEREZ (s)
CINTA VAREA (s)

MaRria Josi MuNoz (p)
MaRriA TeresA Raga (p)
VicenTE CINTERO

OBOES

JuaN CARLOS BAGUENA (s)
VICENTE FERNANDEZ (s)
ANA MARiA Ruiz

CLARINETES

JusTo SANZ (s)
NEREA MEYER (s)
PaBLO FERNANDEZ
SALVADOR SALVADOR

Facores

Francisco Mas (s)
Jost Luis MATEO (s)
Jost MiGcueL Ruiz

TroMPAS

JoaquiN TALENs (s)

Jost ANTONIO SANCHEZ
ANGEL L. GARciA LECHAGO
Davip Cuenca

TROMPETAS

CESAR ASENSI (S)
Epuarpo Diaz (s)
Fausti CANDEL
Oscar GRANDE

TROMBONES

Jost EnriQue CoroLi (s)
Jost ALvARO MARTINEZ (s)
FRANCISCO SEVILLA (as)
PeDRO ORTUNO

MIGUEL JosE MARTINEZ

Tusa
VICENTE CASTELLO

Arpra
LAaurAa HERNANDEZ

PERCUSION

CONCEPCION SAN GREGORIO (5)

OscAR BENET (as)
ALFREDO ANAYA (AS)
ELoY LurueNA
JAIME FERNANDEZ

Piano
FraNcisco Jost SEGovia

INSPECTOR
EpuArRDO TRIGUERO

AuxiLIARES DE ORQUESTA
ADRIAN MELOGNO
Jaime Lopez

ARCHIVO
ALAITZ MONASTERIO

SECRETAR{A DE DIRECCION
MARiIA EUGENIA SANCHEZ

ProbuCCION
CRISTINA SANTAMARIA
EmMMA MADDALOSSO

COORDINADORA DE PR()DUCC[(/)N
CARMEN LoPE

SECRETARIA TECNICA
'VALENTINA GRANADOS

GERENTE
RoBERTO UGARTE

Dirkcror Trrurar
Jost RAMON ENCINAR

(c) CONCERTINO

(ac) Ayupa bE CONCERTINO
(s) SoLisTA

(As) AYUDA DE SOLISTA

(p) Piccoro
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Coro
Teatro

SoPrRANOS

M? JosE ALONSO
MANUELA ANTOLINOS
M? DE LOS ANGELES BARRAGAN
AMALIA BARRIO
PaLoma Curros
AuviciA FERNANDEZ
ANA GARciA

SOLEDAD GAVILAN
ESTHER GARRALON
AGUsTINA ROBLES
MARTHA ROBLES

M® ELeNA RIVERA

ApA RODRIGUEZ
CARMEN GAVIRIA

Rosa M* GUTIERREZ
M? EuGENIA MARTINEZ
CAROLINA MASETTI
ITxASO MORIONES

MEZZOSOPRANOS
JuLia ARELLANO
Diana FiNck

M? Luz FERNANDEZ
PRESENTACION GARCiA
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DEeL 16 pE DiciEMBRE DE 2010
AL 16 DE ENERO DE 2011, A 1As 20:00 HORAS

(EXCEPTO LUNES, MARTES Y DiAS 24, 25 Y 31 DE DICIEMBRE)
MigrcoLes (Dia DEL ESPECTADOR) Y DOMINGOS, A 1As 18:00 HORAS
FuncioNes DE ABONO: 13, 14, 15 Y 16 DE ENERO DE 2011

E1l Nino Judio
T

ZARZUELA EN DOS ACTOS Y CUATRO CUADROS

Musica D PABLO LunaA
LisrO DE ENRIQUE GARCiA ALVAREZ Y ANTONIO PAso

ESTRENADA EN EL TEATRO DE APOLO DE MADRID, EL 5 DE FEBRERO DE 1918
EDICION A cARGO DE MIGUEL RoA

(EDICIONES IBERAUTOR, PROMOCIONES CurTurALES SRL/
InsTrTUTO COMPLUTENSE DE CIENCIAS MUSICALES, 2006)

ProbucciON DEL TEATRO DE LA ZarRzugra (2001)

DireccION MusICAL: MIGUEL RoA Y LuiS REMARTINEZ
DIRECCION DE ESCENA: JEsUS CASTEJON
COREOGRAF{A: GOYO MONTERO
ESCENOGRAF{A Y VESTUARIO: ANA GARAY
ILUMINACION: JuAN MANUEL GUERRA

REPARTO: ORNILI AZuLAY, JESUs CASTEJON, RAFA CASTEJON,
EpuarRDO GOMEZ, MULIE JARjU, BEATRIZ LANZA, PEDRO M? MARTINEZ,
BERTA OjEA, MIGUEL SOLA Y JUAN VIADAS, ENTRE OTROS

ORQUESTA DE LA COMUNIDAD DE MADRID
TrruLAR DEL TEATRO DE LA ZARZUELA

CoRoO DEL TEATRO DE LA ZARZUELA
DIrECTOR: ANTONIO FAURO



DIRECTOR:
Luis OLmos

TEATRO DE LA
LARZUELR

Recitales

XVII Ciclo de Lied

CopPrODUCEN FUNDACION CAJA MADRID Y TEATRO DE LA ZARZUELA

Lunes, 18 pe OctuBre DE 2010
RecrraL 1

SoILE ISOKOSKI, soprano *

MARITA VIITASALO, p1aNo *

Lunes, 20 pe DicIEMBRE DE 2010

RecrraL 11

ANGELIKA KIRCHSCHLAGER, soprano
MALCOLM MARTINEAU, PIANO

MAaRTES, 11 DE ENERO DE 2011
RecrraL 111

FLORIAN BOSCH, sarirono *
MALCOLM MARTINEAU, PIANO

Lungs, 14 pe FEBRERO DE 2011
RecrraL IV

MATTHIAS GOERNE, BARITONO
HEeLmur DEUTSCH, prano

'MARTES, 8 DE MARZO DE 2011
ReciraL V

VIioLETA URMANA, sopraNo
JAN PHILIP SCHULZE, piano

Lunes, 18 pE ABRIL DE 2011
RecrraL VI

BEJuN MEHTA, cONTRATENOR
JuLius DRAKE, piano

‘MARTES, 10 DE MAYo DE 2011
RecrraL VII

JuLIANE BANSE, sorrano
‘WoLrrAM RIEGER, piano

Lunes, 20 pE Junio pe 2011
RecrraL VIIT

NAaNcY FABIOLA HERRERA, mEzzosopraNo *

RuBfN FERNANDEZ AGUIRRE, PiaNo *

* POR PRIMERA VEZ EN ESTOS CICLOS DE LIED

IX Ciclo de Jovenes
Intérpretes de Piano

CoPRODUCEN FUNDACION SCHERZO Y TEATRO DE LA ZARZUELA
MARTES, 16 DE NOVIEMBRE DE 2010

ReciraL 1

HARDY RITTER (ALEMANIA)

MARTES, 15 DE FEBRERO DE 2011
REecrraL I1

JosE ANTONIO ORTIZ (Espaxa)
Lungs, 7 bpE Marzo DE 2011

REecrTaL 1T

Davip KADOUCH (Francia)
LunEs, 9 DE maAYo DE 2011

RecrraL IV .

ANA KARINA ALAMO (VENEZUELA)

DEL 16 AL 26 DE SEPTIEMBRE DE 2010
(EXCEPTO LUNES Y MARTES)

Joan Manuel Serrat
HIJO DE LA LUZ Y DE LA SOMBRA

PormAs DE MIGUEL HERNANDEZ

DEL 5 AL 12 DE SEPTIEMBRE DE 2010 (EXCEPTO MIERCOLES)

Corella Ballet Castilla y Leon

PROGRAMA
EL LAGO DE LOS CISNES
BALLET EN CUATRO ACTOS

Musica: P1oTr ILicH CHAIKOVSKI
COREOGRAF{A BASADA EN LA VERSION ORIGINAL DE MARIUS
PeTIPA Y LEIV IVANOV, REVISADA POR ANGEL CORELLA

COPRODUCCION DEL TEATRO CALDERON DE VALLADOLID,
TeaTRO CAMPOAMOR DE OVIEDO Y TEATRE AUDITORI
DE SANT CUGAT CON LA COLABORACION DE CAJA SEGOVIA

DEL 16 AL 26 DE JuniO DE 2011 (EXCEPTO LUNES)
Compania Nacional de Danza
PROGRAMA

MUSICA: A DETERMINAR
COREOGRAF{A: A DETERMINAR



DEL 22 DE OcTuBRE AL 21 DE NOVIEMBRE DE 2010
La del Soto del Parral
ZARZUELA EN DOS ACTOS Y TRES CUADROS

Msica DE REVERIANO SOUTULLO Y JuAN VERT
Lisro DE Lurs FERNANDEZ DE SEVILLA Y ANSELMO C. CARRENO

ESTRENADA EN EL TEATRO DE LA LATINA DE MADRID,
EL 26 DE OCTUBRE DE 1927

NUEVA PRODUCCION DEL TEATRO DE LA ZARZUELA

DEeL 16 pE DiciEMBRE DE 2010 AL 16 pE ENERO DE 2011
E1 Nino Judio

ZARZUELA EN DOS ACTOS Y CUATRO CUADROS

Musica pe PaBLo Luna

Ligro DE ENRIQUE GARCIA AwAREZ Y ANTONIO PAso

ESTRENADA EN EL TEATRO DE APOLO DE MADRID,
EL 5 DE FEBRERO DE 1918

PrODUCCION DEL TEATRO DE LA ZARzUELA (2001)

PROGRAMA  DOBLE
DEL 11 pE FEBRERO AL 13 DE MARZzO DE 2011

E1 Estreno de una Artista
y Gloria y Peluca

ZARZUELAS EN UN ACTO

EL ESTRENO DE UNA ARTISTA
MUsICA DE JoAQUIN GAZTAMBIDE

LiBrO DE VENTURA DE LA VEGA

ESTRENADA EN EL TEATRO DEL CIRCO DE MADRID,
EL 5 DE Junio pE 1852

GLORIA Y PELUCA
Musica pe FRANCISCO ASENJO BARBIERI

LiBrO DE JOSE DE LA VILLA DEL VALLE

ESTRENADA EN EL TEATRO VARIEDADES DE MADRID,
EL 9 DE MaRZO DE 1850

NUEVA PRODUCCION DEL TEATRO DE LA ZARZUELA
EN COPRODUCCION CON EL EXCMO. AYUNTAMIENTO DE OVIEDO

VENTA TELEFONICA
902 332 211

http://teatrodelazarzuela.mcu.es

coMME  pmeTG T
DOISWE  OfCUETLAA

DEL 8 DE ABRIL AL 22 DE MAYO DE 2011

Luisa Fernanda

COMEDIA LiRICA EN TRES ACTOS

Musica pE FEDERICO MORENO TORROBA
Lisro DE FEDERICO ROMERO Y GUILLERMO FERNANDEZ-SHAW

ESTRENADA EN EL TEATRO CALDERON DE MADRID,
EL 26 DE MARZO DE 1932

NUEVA PRODUCCION DEL TEATRO DE LA ZARZUELA

Dias 8, 10 Y 11 pE Junio pE 2011

Yo, Dali

OPERA EN CUATRO ACTOS

Musica DE XAVIER BENGUEREL
LIBRETO DE JAIME SALOM

ESTRENO ABSOLUTO

CoPRODUCCION DE OPERADHOY, TEATRO DE LA ZARZUELA
Y GRaN TEATRO DEL LicEO

EN COLABORACION CON LA ASOCIACION DE AMIGOS
DE LA OPERA DE MADRID

MARTES, 19 DE OcTuBre 2010, A LAs 19:30 HORAS

La del Soto del Parral
DE REVERIANO SOUTULLO Y JUAN VERT
A cARGO DE RAMON REGIDOR

Lungs, 13 pE DiciEMBRE DE 2010, A LAS 19:30 HORAS

E1 Nino Judio
DE PABLO Luna
A ¢ARGO DE BLAS MATAMORO

Lungs, 7 pE FEBRERO DE 2011, A LAs 19:30 HORAS
PROGRAMA DOBLE

E1 Estreno de una Artista

DE JoAQUIN GAZTAMBIDE

Gloria y Peluca
DE FRANCISCO ASENJO BARBIERI
A cArRGO DE ENRIQUE MEJias GARCIA

Lunes, 4 pE ABRIL DE 2011, A LAs 19:30 HORAS
Luisa Fernanda

DE FEDERICO MORENO TORROBA

A cARGO DE EMILIO CASARES

Lungs, 6 DE Junio DE 2011, A LAs 19:30 HORAS
Yo, Dali
DE XAVIER BENGUEREL

ENCUENTRO CON LOS AUTORES DE LA MUSICA Y EL LIBRETO
MODERADO POR JUAN ANGEL VELA DEL CAMPO




Informacion
General

INFORMACION

Se ruega la maxima puntualidad en todas las funciones. Quien llegue tarde debera esperar la
primera pausa o el descanso de cada espectaculo para poder acceder a la sala.

Esta prohibido hacer fotografias y cualquier otro tipo de grabacion o filmacién, asi como
acceder a la sala con teléfonos méviles conectados. Se ruega asimismo desconectar las
alarmas de los relojes.

El Teatro es un espacio libre de humos. Esta prohibido fumar en todo el recinto.
ElTeatro de La Zarzuela no se hace responsable de modificaciones de los titulos, intérpre-

tes, horarios o fechas de las funciones. Siempre que sea posible el Teatro anunciara estos

( cambios en la prensa diaria. En ningan caso, salvo la cancelacion del espectaculo, el Teatro
\( devolvera el importe de las entradas. Tampoco sera responsable de entradas adquiridas
VD -

fuera de los puntos de venta oficiales.

TAQUILLAS
La adquisicion de localidades para este Teatro se podra realizar directamente en las taqui-
o) llas de todos los Teatros Nacionales, en su horario habitual.
= AUDITORIO NACIONAL DE MUSICA Principe de Vergara, 146 28002 Madrid
Teléf: (34) 91.337.01.40 - 91.337.01.39
TEATRO MARIA GUERRERO (CDN) Tamayo y Baus, 4 28004 Madrid
Telef: (34) 91.310.29.49 - 91.310.15.00
TEATRO PAVON Embajadores, 9 28012 Madrid
Telef: (34) 91.528.28.19 - 91.539.64.43
TEATRO VALLE-INCLAN (CDN) Plaza de Lavapiés, s/n 28012 Madrid
Teléf: (34) 91.505.88.01 - 91.505.88.00

'VENTA TELEFONICA, INTERNET Y CAJEROS AUTOMATICOS
I Asimismo, la adquisicion de Abonos y localidades sueltas para este Teatro (no grupos ni

‘ localidades con descuentos) se podra realizar, dentro de las fechas establecidas, todos los

dias del afo, a través de la linea telefonica habilitada a tal efecto por Servicaixa. En hora-
rio de 9:00 a 24:00 horas.

902.332.211

La venta telefonica tiene un recargo, establecido por la Entidad Concesional.
Las entradas adquiridas a través de este sistema, pueden recogerse en cualquier terminal de
autoservicio Servicaixa o Servicajero, instalado en las oficinas de la Caja de Ahorros y Pensio-
nes de Barcelona, (la Caixa) distribuidas por todo el territorio espafiol, y también en los Ser-
vidores instalados en la Red de Teatros Nacionales, o en las propias taquillas de los mismos:
Teatro de La Zarzuela, Auditorio Nacional de Musica, Teatro Maria Guerrero, Teatro Pavén.
También se pueden adquirir estas localidades a través de Internet (www.servicaixa.com)
y de los cajeros automaticos de Servicaixa.

TiENDA DELTEATRO
| - |_ | Se pueden adquirir en esta tienda diversos objetos de recuerdo, asi como programas ante-
' riormente publicados.

EL TEXTO COMPLETO DE LA OBRA SE PUEDE CONSULTAR EN NUESTRA PAGINA WEB:
HTTP: //TEATRODELAZARZUELA.MCU.ES

©Todos los derechos reservados. Prohibida la reproduccion total o parcial de los textos o imagenes de
este programa sin permiso previo, por escrito, del Teatro de La Zarzuela.









