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La del Soto
del Parral

Zarzuela en dos actos y tres cuadros

Música de Reveriano Soutullo y Juan Vert

Libro de Luis Fernández de Sevilla y Anselmo C. Carreño

Estrenada en el Teatro de La Latina de Madrid, el 26 de Octubre de 1927

Edición a cargo de Xavier de Paz

(Ediciones y Publicaciones Autor SRL/
Instituto Complutense de Ciencias Musicales, 2009)
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�Del Batán al Soto: la búsqueda incansable de un éxito

Del Batán al Soto: 
	 la búsqueda incansable
	 de un éxito
	 Ignacio Jassa Haro

	 Diez años después de pisar por última vez estas tablas vuelve de nuevo La del Soto del 
Parral, una zarzuela que desde su estreno —acontecido el 26 de octubre de 1927 en el 
Teatro de La Latina de Madrid— no ha abandonado los escenarios líricos ni la memo-
ria colectiva del público. Es, lo que se dice, una obra «de repertorio». Repertorio, sí, 
ese limbo caprichoso donde a través de unas reglas de escasa transparencia se decanta 
lo que perdura (y se aclara lo que no) sobre nuestros escenarios. De entre los varios 
miles de zarzuelas estrenadas de 1800 a 1950 sólo unas cuantas decenas han logrado 
integrar esas privilegiadas filas, bien por méritos propios, bien por intereses empre-
sariales, por la fuerza de la costumbre o por el capricho del público. En qué medida 
jugaron unas u otras razones en el caso de La del Soto del Parral no podemos afirmarlo 
a ciencia cierta, pero lo que parece innegable es que en este afortunado título se 
cruzaron los destinos de dos parejas de autores, los dramaturgos Luis Fernández de 
Sevilla (1888-1974) y Anselmo C. Carreño (1896-1952) y los compositores Reveriano 
Soutullo (1880-1932) y Juan Vert (1890-1931) para legarnos una creación músico-
teatral plena de vida y de originalidad.

Castilla hecha zarzuela

	 Dedicó este cuarteto de autores La del Soto del Parral, zarzuela en dos actos y tres 
cuadros, «a Segovia, recia tierra castellana, en cuya tradición, hidalguía y pintorescas 
costumbres hallaron ambiente», y en verdad que en esta pieza puede trazarse la filiación 
de las peculiaridades idiosincrásicas segovianas: desde el lenguaje empleado por los per-
sonajes de extracción más popular —no en vano Carreño era natural de la provincia y 
conocía bien a sus gentes— hasta algunas costumbres reflejadas en la trama argumental, 
como el «honor del pan y el vino» para celebrar la tercera amonestación de los novios 
o el «baile de las galas» con que finaliza la zarzuela,1 pasando por el empleo de material 
musical de origen popular, reelaborado, eso sí, por los compositores.

	 Sin embargo el objeto de esta ambientación no resulta, a nuestro juicio, algo medular, 
como lo pueda ser en la producción lírica de Eduardo Martínez Torner —de clara 
orientación etnomusicológica— o en otros muchos ejemplos rigurosamente contem-
poráneos de «zarzuela regional»; de hecho alguna crítica llegó a considerar escasa la 
segovianidad de la pieza. «El Soto» es aquí sinónimo de Castilla, cuando no de España 
entera; la recia tierra mesetaria sirve para encarnar unos valores estereotípicos que 
por la sobria humildad de sus gentes se tornan en reflejo paradigmático del alma his-
pánica; y es que no podemos olvidarnos del momento histórico en que esta obra está 
escrita (mediados de los años veinte) con las guerras de África y la dictadura de Primo 
de Rivera de por medio. Pero, a pesar de todo, creemos que la principal motivación 

1. Alberto González Lapuente. «Una zarzuela a finales de los Veinte». La del Soto del Parral. Madrid, Teatro de La 
Zarzuela-Ministerio de Educación, Cultura y Deporte, 2000, p. 29.
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Del Batán al Soto: la búsqueda incansable de un éxito

creativa es de orden artístico: debe recordarse que las ideas estéticas de nuestro cuar-
teto no surgen de la nada, sino que se inscriben en una larga tradición del pensamiento 
musical español y en la práctica compositiva de los músicos teatrales patrios.2

	 Porque si algo llama la atención cuando se escucha la música de Soutullo y Vert es 
esa poderosa personalidad castellana que impregna la partitura y, a renglón seguido, 
nos impresiona, por descontado, la tremenda intensidad dramática, que hace de este 
título un exponente tardío del reflejo del verismo operístico en la lírica española. 
Un recorrido que tiene sus paradas más relevantes en Bretón (con La Dolores, 1895), 
Chapí (con Curro Vargas, 1898; La cara de Dios, 1899 y La cortijera, 1900), Giménez (con 
La tempranica, 1900), Falla (con La vida breve, 1905-13), Vives (con Colomba, 1910) y 
Usandizaga (con Las golondrinas, 1914); las más, como vemos, zarzuelas en lugar de 
óperas.3 Musicalmente los «procedimientos» compositivos veristas son palpables aquí 
en el color orquestal o el clima armónico de algunos números, en el modo de emplear 
la voz (de forma destacada el tratamiento del grito) o en la estructura musical y los 
recursos empleados para construir algunas escenas (singularmente el comienzo de la 
zarzuela, que tanto recuerda al de la Cavalleria rusticana de Mascagni).4

	 El libro también puede relacionarse con una tradición teatral hispánica algo más laxa, 
reflejo a su vez del movimiento naturalista que se vive en toda Europa: la del «drama 
rural», que a partir de creadores como Josep Feliú i Codina (La Dolores, 1892) o Ángel 
Guimerá (Terra baixa, 1897) fue cultivada con procedimientos, intenciones y resulta-
dos diversos en el teatro del primer tercio del siglo XX. Se adscriben a esa tipología 
títulos célebres de Jacinto Benavente (Señora ama, 1908; La malquerida, 1913) o de 
Eduardo Marquina (La ermita, la fuente y el río, 1927) e incluso algunos guiones cine-
matográficos (como el de Joaquín Dicenta hijo para Nobleza baturra, 1925). La zarzuela 
hereda, con cierto desfase temporal frente al teatro hablado, el interés por ambientar 
sus historias más tremendistas en el ámbito rural; son muestra de ese grupo, hoy 
etiquetado despectivamente como «zarzuelas de alpargata», títulos como La bejarana 
(Serrano —Emilio, no José— y Alonso, 1924), El caserío (Guridi, 1926), La parranda 
(Alonso, 1928) o El ama (Guerrero, 1933).

	 Pero al margen de ubicar a La del Soto del Parral en una encrucijada de añejas tradiciones 
musicales y teatrales lo más relevante es lo que tiene de original. Sin el ánimo de negar 
a los autores literarios su valiosa contribución, especialmente acertada en lo que a la 
factura de sus cantables y al trazado de las líneas de fuerza del drama se refiere, hay que 
convenir que la contribución creativa más valiosa de esta zarzuela es la de los maestros 
Soutullo y Vert. Eficiencia y talento permiten alcanzar un difícil equilibrio entre una 
música de indudable aliento lírico e inspiración arrebatadora —contenedora a su vez 
de esa profunda expresión «nacional» castellana ya mentada— y unos números de 
carácter más ligero que la mecánica del teatro comercial del momento exigía incluir. 
El dúo cómico y la «Ronda de enamorados» del primer acto o el «Coro de la consulta» 
del segundo son perfectas muestras de un saber hacer que en otras manos podría haber 

2. El propio Soutullo teoriza en diversas ocasiones sobre el empleo de la música popular, de manera especialmen-
te significativa en el discurso pronunciado en el homenaje que se le ofreció en su localidad natal, Puenteareas 
(Pontevedra), el 20-X-1929. Jaime Estévez Vila. Reveriano Soutullo Otero (1880-1932). Catalogación de obras. 
Estudio biográfico-musical. Madrid, Editorial Alpuerto, 1995, pp. 62 y 67-69.

3. Luis G[racia] Iberni. «Verismo y realismo en la ópera española». La ópera en España e Hispanoamérica, vol. 2. 
Madrid, Instituto Complutense de Ciencias Musicales, 2002, pp. 215-226.

4. Enrique Mejías García. «Introducción». La del Soto del Parral (edición crítica de la partitura a cargo de Xavier 
de Paz). Madrid, Instituto Complutense de Ciencias Musicales, 2009, p. XIV.
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dado lugar a un producto chocarrero y, sobre todo, haber desequilibrado la acabada 
factura del edificio dramático-musical. Esa mesura, elegancia y pulcritud (patente por 
ejemplo en una cuidadísima instrumentación) resultan hoy modélicas, hasta el punto 
de que la ronda de enamorados pervive aún como uno de los fragmentos más conoci-
dos de esta zarzuela. Es cierto que la acertada escritura vocal y la sabiduría dramática 
desplegadas en la escritura de la romanza de Germán, de los dos dúos serios o del 
concertante entroncan con la gran tradición de la zarzuela grande isabelina cuyo rena-
cimiento estaba llevándose a cabo desde el estreno de Doña Francisquita (1923); pero si 
Soutullo y Vert se suman a ese carro no es de cualquier manera, como el tríptico que 
conforman La leyenda del beso (1924), La del Soto del Parral y El último romántico (1928) 
nos demuestra con elocuencia.

«Mi cariño batanero, mi vida entera…»
	 Cuando se produjo el estreno de La del Soto del Parral en La Latina, la obra no era total-

mente inédita. Se trataba del tercer estadio de un complejo proceso de gestación en 
el que estuvieron implicados tanto los dramaturgos como los compositores. Aunque 
este hecho llegó a trascender poco después del estreno a alguna sección de rumores 
de la prensa diaria (y a pesar de que hay algún testimonio escrito publicado varios años 
después donde se habla sobre ello de una manera ya objetiva), la apasionante gestación 
de esta zarzuela pasó prácticamente inadvertida a la opinión pública hasta el año 2000.5 

La anterior representación de La del Soto del Parral vista en esta casa actuó de acicate 
para empezar a desvelar el misterio sobre los orígenes de la célebre zarzuela.6

	 Vamos a intentar condensar en las siguientes líneas la peculiar secuencia7 de hechos 
artísticos que permitió que el telón se levantara aquella noche de octubre de 1927 con 
la obra que hoy todos conocemos y admiramos. Para ello debemos comenzar retro-
cediendo dos años y medio. La ciudad de Barcelona fue testigo entonces del estreno 
de una zarzuela en tres actos titulada La canción de los batanes, firmada por nuestros 
creadores. El hecho tuvo lugar en el Teatro Olympia el 20 de junio de 1925 y la prensa 
barcelonesa dio eco al evento.

	 De lo vertido en las críticas que hemos localizado se puede deducir que la obra gustó 
parcialmente, aunque se instaba a los autores a revisarla, entre otros motivos por 
resultar algo lenta; además se señalaban varios números que despertaron el aplauso 
del público y se destacaba cómo alguno de ellos había sido, incluso, bisado. Es posible 
también trazar a través de la hemerografía las incidencias del estreno: del reparto en 
el que descolló Pablo Gorgé se «cayeron» antes de levantar por vez primera el telón 
dos conocidas estrellas, el tenor Emilio Vendrell y el barítono Emilio Sagi Barba, que 
a pesar de ello continuarían vinculados al proyecto en las siguientes etapas.

5. Nieves Fernández de Sevilla (nieta de uno de los libretistas) es quien entonces dio la pista sobre el particular, 
merced a sus recuerdos familiares y a la documentación que obra en su poder procedente del archivo de Luis 
Fernández de Sevilla. Quien firma estas notas ha tenido acceso a dicho archivo gracias al altruismo de su 
dueña, que también ha compartido con nosotros recuerdos de la vida de su abuelo. Vaya desde aquí nuestra 
gratitud por su gentileza.

6. Alberto González Lapuente y Manuel Lagos Gismero lo sacaron a la luz en las notas al programa incluidas en 
el libro entonces editado que nos sirvieron de punto de partida. Véase art. cit. y Manuel Lagos Gismero («El 
escritor que hizo de Sevilla apellido», pp. 9-23).

7. Hemos realizado nuestras pesquisas consultando críticas y carteleras de los diarios madrileños La Época, El 
Globo, El Heraldo de Madrid, La Libertad, ABC, El Imparcial, La Voz, El Sol y La Correspondencia Militar, 
del diario barcelonés La Vanguardia y del diario valenciano El Pueblo. Asimismo hemos podido leer numerosos 
recortes de prensa, desprovistos de fecha y de cabecera, procedentes del álbum de críticas del archivo familiar 
de Nieves Fernández de Sevilla.



	 Un salto de casi cuatro meses hacia adelante nos lleva hasta Valencia. Su Teatro Apolo 
será testigo el 8 de octubre de 1925 de un reestreno, el de la zarzuela en dos actos y 
tres cuadros El ama del batán, firmada por la misma razón social cuádruple. La nueva-
vieja obra delata en su propio título su filiación y la prensa no ocultará en las críticas 
posteriores a la primera representación que se trata de la reforma de la pieza vista en 
Barcelona. En ese sentido se elogian las mejoras aunque se llega a estimar —con dotes 
que a razón de lo que luego ocurrió podemos tildar de proféticas— que otro cambio 
más la dejaría definitivamente lista. De nuevo se tachó de lenta la acción y se consideró 
que tenía números musicales muy largos. Lo que más desentonó fue el desenlace y el 
personaje que lo protagonizaba, que era encarnado por el tenor, al que logró salvar el 
buen hacer de un Vendrell recuperado para la causa.

	 Nos consta que la zarzuela volvió en su segunda versión al Teatro Nuevo de Barcelona 
en enero de 1926, y es de destacar cómo un crítico que reseñó una de estas funciones 
(y que ya había cubierto el año anterior el estreno absoluto en Olympia) solamente 
menciona el cambio de título sin destacar la existencia o no de alteraciones en el libro 
o en la partitura. Después de rumorearse sobre la posible llegada de El ama del batán a 
Madrid a comienzos del curso teatral 1926-27, los autores parecen dejar la obra en el 
olvido, pues se dedican a escribir otras piezas: los compositores estrenarán el sainete 
con música Así se pierden los hombres en diciembre de 1926, mientras que los autores 
del texto pondrán letra a las zarzuelas La serrana y La prisionera dadas a conocer en 
diciembre de 1926 y mayo de 1927 respectivamente.

	 No debe ser hasta bien entrado el año 1927 cuando se retome el proyecto reformán-
dolo en lo que hoy es La del Soto del Parral. Como tal fue ya propuesta al empresario 
Vicente Patuel quien se mostró entusiasmado al poco de comenzar la lectura de la 
obra y decidió montarla en el Teatro de La Latina con la compañía que dirigía Eugenio 
Casals. En el apoteósico estreno participó Emilio Sagi Barba que de esta forma era 
recuperado para el proyecto tras el incidente en el Olympia barcelonés. Ninguna 
crítica al estreno por nosotros revisada se refirió, por razones fáciles de comprender, 
al doble proceso de gestación del título ahora exitoso. La demanda de público forzó 
al empresario a multiplicar el número de funciones representando simultáneamente 
la pieza en el Teatro de Apolo (que también gestionaba él), en donde se presentó la 
noche del 15 de diciembre del propio 1927 con Selica Pérez Carpio encabezando el 
reparto. Tras un mes de coexistencia en ambos coliseos Casals y Sagi Barba se llevarán 
la pieza de La Latina al Teatro Fuencarral, no sin antes hacer una breve y emotiva visita 
a la ciudad de Segovia.

	 En ausencia del libro de La canción de los batanes y a tenor de los comentarios de la 
prensa valenciana y barcelonesa antes aludidos, parece plausible que el cambio pro-
ducido al transformarlo en El ama del batán se limitara a una mera limpieza del texto 
y quizá a la reescritura de algunos diálogos para agilizar el conjunto. Del libro de 
El ama del batán existen, sin embargo, varios ejemplares mecanografiados8 con ligeras 
variantes entre ellos. La comparación de su texto con el de La del Soto del Parral nos 
hace convenir con Lagos Gismero en que se cambia la anécdota pero se conservan las 
relaciones entre los personajes.

8. Los dos que nosotros hemos estudiado están incluidos en la caja de materiales orquestales de La canción de los 
batanes/El ama del batán del Centro de Documentación y Archivo (CEDOA) de SGAE en Madrid (signatura 
MMO/5111).
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	 Martina, el ama del batán, se convierte en Aurora, el ama de «El Soto», para seguir 
siendo el centro de gravedad del drama. Andrés, el tenor, pretende en silencio a 
Aurora, y no duda para lograr sus favores en delatar a Román, su mejor amigo y 
marido de ésta, a quien cree culpable de un crimen; ese papel que chirrió a la crítica se 
transforma en el mucho más creíble de Miguel, que está celoso de Germán porque éste 
no puede explicarle el motivo de su silencio ante su noviazgo con Angelita. El nuevo 
personaje femenino, que no sale a escena jamás, es una incorporación que transforma el 
triángulo en cuadrángulo depurando las relaciones de los otros tres vértices al eliminar 
el afecto de Miguel por Aurora. Un último cambio relevante tiene por protagonista a 
la tía Blasa, Deus ex machina que carga con las culpas del crimen atribuido a Román, 
transformada ahora en «el tío romancero», un personaje maledicente que a pesar de 
representar la cizaña, mediante una ingeniosa vuelta de tuerca de los autores del texto, 
resuelve con sus líos el entuerto. Un texto optimizado, en suma, donde la subtrama 
cómica también sufre profundos cambios que proporcionan más fluidez al conjunto.

	 En relación a la música, ya González Lapuente planteó unas hipótesis de transforma-
ción de unos números en otros a partir del descubrimiento de tachones y correcciones 
en la numeración o en los nombres de los personajes de algunas hojas de la partitura 
orquestal autógrafa de La del Soto del Parral (que habrían sido desgajadas de la partitura 
de La canción de los batanes / El ama del batán).9  Ante la existencia de materiales frag-
mentarios de la primera versión (la partitura orquestal manuscrita10 está incompleta y 
los materiales de orquesta mutilados al haber sido aprovechados para elaborar los de 
la segunda versión) sólo es posible formarse una idea parcial de su música.11

	 Sabemos, no obstante, que La canción de los batanes contó con catorce números musi-
cales de los cuales cinco pasaron prácticamente inalterados a La del Soto del Parral (vía 
El ama del batán). Se trata de la introducción de la zarzuela, la romanza de barítono, el 
dúo cómico, el dúo de tiple y barítono y el baile, ubicados en el mismo orden relativo. 
Otros seis números de La canción de los batanes fueron después completamente des-
echados; entre ellos han llamado nuestra atención una evocadora canción con la que 
se presentaba el tenor en el primer acto (que gozó de popularidad llegándose a editar 
en 1925), un terceto cómico del segundo acto (que resultó aplaudido en Barcelona) y 
una romanza de tenor del segundo acto de corte muy lírico.

	 Es curioso comprobar además cómo el segundo acto de La canción de los batanes se ini-
ciaba con un coro luego eliminado al reestrenarse como El ama del batán; sin embargo 
parte de su material se convirtió en la introducción del coro de mozas y mozos de 
esta segunda versión de la zarzuela, pasando más tarde intacto como «Ronda de los 
enamorados» a La del Soto del Parral. En relación a esto último resulta también inte-
resante prestar atención a aquellos números que sin ser surpimidos sufrieron trans-
formaciones: el dúo de tenor y tiple que cierra el primer acto y el concertante del 
segundo. Ambos fueron optimizados mediante el corte de evocaciones de materiales 
ya eliminados a la par que se les dotó de mayor cohesión. Un último detalle a destacar 
es la incorporación de novo del «Coro de la consulta» a la última versión; se trataría, 
según los indicios de que disponemos, de la única música nueva de toda la partitura 
escuchada en La Latina.

9.	 La del Soto del Parral (CEDOA, signatura MPO/1529)

10.	La canción de los batanes/El ama del batán (CEDOA, signatura MPO/1528)

11.	Damos las gracias a Enrique Mejías García quien desde su piano nos ha ayudado a desentrañar los bellos 
compases hoy olvidados de los maestros Soutullo y Vert.
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	 El llamativo proceso de creación de esta tríada de zarzuelas, que no son sino la niñez, 
juventud y madurez de una misma pieza, nos muestra como acabamos de ver, una 
inmensa inquietud y vitalidad creativa. Soutullo y Vert, con Sevilla y Carreño, tal y 
como acostumbraron a hacer otros músicos en muy variadas épocas —desde Georg 
Friedrich Haendel hasta Franz Lehár, pasando por Gioachino Rossini o Federico 
Chueca— no dudaron en retomar un fracaso parcial, o si se quiere un éxito discreto, 
para transformarlo en un auténtico triunfo. Una suma de oportunidad, talento y ambi-
ción lo hicieron posible.

Tres apuntes sobre el devenir de La del Soto del Parral

	 La completa instalación de La del Soto del Parral en ese club llamado «repertorio» al 
que nos referimos al comienzo de estas notas, ha provocado que desde 1927 no haya 
dejado de representarse en los teatros de toda España, saliendo también de gira con 
las compañías líricas que desde entonces han hecho las Américas. Sin ir más lejos ya 
en la primavera de 1929 la compañía de zarzuela de Luis Gimeno abrió su temporada 
en el Teatro Avenida de la capital de Argentina con una exitosa representación; a pesar 
de llevar desde la península una veintena larga de piezas rigurosamente contemporáneas 
de compositores como Moreno Torroba, Alonso o Guerrero, se apostó por el título que 
nos ocupa como tarjeta de presentación en lo que la prensa madrileña consideró un 
«resurgimiento del género lírico español en Buenos Aires». En cuanto a nuestro coliseo, 
se acogió La del Soto antes incluso de esa efemérides, pues fue representado en varias 
ocasiones durante la temporada 1928-29. Después de la guerra vinieron otros montajes 
como el producido por la antigua Compañía Lírica Nacional, titular del teatro tras su 
reapertura en 1956 (noviembre de 1966, con reposiciones en abril y noviembre de 
1967, noviembre de 1977 ó enero de 1978), una producción visitante de la Compañía 
Isaac Albéniz (junio de 1975) o, por supuesto, el montaje más reciente dirigido por 
Jaime Martorell y Miguel Roa / Luis Remartínez entre junio y julio de 2000.12

	 En cuanto al cine La del Soto del Parral fue llevada a la gran pantalla con el mismo título 
en un largometraje mudo con guión y dirección de León Artola. En la película, que se 
vio por vez primera en el Cine Capitol de Madrid el 8 de abril de 1929, la orquesta de 
esta sala tocó una adaptación instrumental de la partitura. El personaje de Angelita tenía 
encarnación real en la actriz Amelia Muñoz, la más apreciada de todo el reparto.

	 Respecto a la fonografía, al margen de que los números más populares fueran registra-
dos en la época de los estrenos por algunos los intérpretes de los mismos, contamos 
con cuatro grabaciones «completas» de La del Soto del Parral (editadas en discos micro-
surco de larga duración, con posteriores reediciones en otros soportes).13 Establece, 
casi siempre, en ellas la marca distintiva el barítono (Luis Sagi Vela en Zafiro, Manuel 
Ausensi en Alhambra o Antonio Blancas en Columbia) frente a un caso donde la más 
conocida es la tiple (María Espinalt en EMI-Odeón); no por ello las otras sopranos 
dejan de ser relevantes (Dolores Pérez, Toñy Rosado o Ángeles Gulín, respectivamen-
te). La elección de los tenores, a excepción de Francisco Ortiz en Columbia (en el 
registro más equilibrado vocalmente y con mejor sonido), está mucho más descuidada. 

Del Batán al Soto: la búsqueda incansable de un éxito12

La
 d

el
 S

ot
o

 d
el

 P
ar

ra
l

12.	Emilio García Carretero. Historia del Teatro de la Zarzuela de Madrid, tomo segundo (1913-1955). Madrid, 
Fundación de la Zarzuela Española, 2004, pp. 127-131 y tomo tercero (1956-2006). 2005, pp. 53, 59, 80, 
82, 83, 87, 139, 145, 152, 330 y 333.

13.	Se pueden ver todos los detalles de estas grabaciones en Webber, Christopher:: «Recommended recordings. 
La del Soto del Parral». Sitio web zarzuela.net (http://www.zarzuela.net/cd/cdmagfp.htm, acceso realizado 
el 1 de agosto de 2010).



Tres de los directores (Ataúlfo Argenta, Rafael Ferrer y Rafael Frühbeck de Burgos) 
dejan traslucir con diafanidad la intensa castellanidad de la partitura; sólo Estevarena, 
con la segura complicidad de Sagi Vela, se queda al margen de esa tradición interpre-
tativa en un registro de regusto operetístico que hoy suena algo demodé. Esa última 
versión es la única en incluir el intermedio del segundo acto, aunque Ferrer para EMI-
Odeón, que apenas corta ochenta compases, es el que más respeta la integridad del 

texto musical.
	 Tan sólo nos resta ya pedir la indulgencia del público lector y desearle una feliz vela-

da… en El Soto del Parral.
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Argumento

Primer Acto 
Cuadro Único 
«El Soto» es una casa de labranza situada en un altozano, frente al cual la gente del pueblo pasa 
cantando, camino de la vecina ermita. Damián, Catalina y el Tío Sabino, novios los dos primeros, tío 
de la moza el tercero y empleados de la finca los tres, discuten sobre el carácter perezoso del pri-
mero. Llega el Tío Prudencio, conocido como «el tío romancero» por su afición a escribir romances, 
que quiere leer a los presentes uno que está componiendo. La llegada de Aurora, el ama de la casa, 
disuelve la reunión. Aurora está casada con Germán; ambos fueron criados de «El Soto» y ahora son 
los amos, pero él parece haber perdido la alegría que le caracterizaba y ella está preocupada por 
ello. Miguel, el hijo del antiguo dueño de la hacienda e íntimo amigo de Germán, se va a casar con 
Angelita. Germán, movido por su amistad, le dice que Angelita no le conviene, ante lo que Miguel 
reacciona ofendiéndose. Los mozos y mozas de «El Soto» se encuentran al final de sus tareas. El Tío 
Prudencio le cuenta al Tío Sabino el argumento de su romance: Germán se ha casado con Aurora por 
conveniencia y es amante de Angelita. Aurora escucha la conversación y cree que esta es la causa de 
la extraña conducta de su marido. Llega Miguel excitadísimo y quiere matar a Germán. Aurora le 
detiene, pero se enfrenta con su esposo, que abandona «El Soto».

Segundo Acto
Cuadro Primero

En la casa, se realizan los preparativos de boda de Catalina y Damián. El Tío Sabino explica a Aurora 
que Germán no le es infiel; Miguel intenta sonsacarle información, pero aquél elude responderle. 
Vuelve a rondar «El Soto» el Tío Prudencio, con intención de saber novedades para completar su 
romance, pero Damián y Catalina le echan con cajas destempladas. Seguidamente Germán y el Tío 
Sabino recuerdan que juraron no contar nunca que Angelita, había sido amante del padre de Miguel. 
Germán y Aurora se encuentran y se reconcilian, pero vuelve a aparecer el Tío Prudencio con un 
recado de Angelita dando cita a Germán. Éste acepta para que Miguel descubra la verdad por sí 
mismo. Miguel regresa furioso, pero aparecen el Tío Sabino y los criados, que lo separan de Germán. 
Llegan los aldeanos a ofrecer los presentes de boda a Catalina y Damián y lamentan el enfrentamiento 
de los protagonistas.

Cuadro Segundo

Por la mañana, en el valle se celebra la boda de los criados. Tío Sabino recelando del Tío Prudencio, 
le sonsaca el lugar de la cita entre Germán y Angelita y se dirige hacia allí. Vuelven los de la boda y el 
Tío Prudencio hace saber a Aurora la cita de Germán con Angelita y dónde les sorprenderá Miguel. 
Aurora corre hacia el lugar, pero aparecen los dos hombres que vuelven del encuentro: Miguel ha 
sabido de la traición de Angelita y la lealtad de Germán. La felicidad vuelve a «El Soto», donde se 
festeja la boda de Catalina y Damián, con baile y algazara general.

La acción transcurre en un pequeño pueblo de la provincia de Segovia, mediado el siglo XIX.

Argumento
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Synopsis

Acto One 
Scene One

“El Soto” is a farmhouse on a hill, which the villagers pass by singing in procession to a nearby hermit-
age. Damián and Catalina, who are engaged to be married, and Tío Sabino, the bride’s uncle, are farm 
workers. The three are quarrelling about Damian’s supposed laziness. Tío Prudencio arrives. He is 
known as “el tío romancero”, or “the bard”, because he writes the popular verses known as romances, and 
he wants to read a new ballad to the others. The meeting is broken up by the arrival of Aurora, the 
farmer’s wife. Aurora is married to Germán. Both of them were themselves once farm workers at “El 
Soto”, but they are now the owner, although Germán seems to have lost his natural cheerfulness to 
Aurora’s great concern. Miguel, the son of the farm’s former owner is a close friend of Germán and 
is soon to be married to Angelita. Moved by their friendship, Germán tells Miguel that Angelita is not 
worthy of him, causing him great offence. The labourers and maids of “El Soto” meet after their day’s 
work is done. Tío Prudencio tells Tío Sabino the plot of his ballad. Germán has married Aurora out 
of self-interest but he is Angelita’s lover. Aurora overhears the conversation and becomes convinced 
that this is the reason for her husband’s strange behavior. Miguel arrives in a fury with the intention 
of killing Germán. Aurora stops him, but she quarrels with her husband, who leaves “El Soto”.

Acto Two
Scene One

Preparations for the wedding of Catalina and Damián are underway at the house. Tío Sabino tells 
Aurora that Germán is not unfaithful to her. Miguel tries to get the truth of out him, but he avoids 
answering. Tío Prudencio returns to “El Soto” to learn the news and so finish his ballad, but Damián 
and Catalina see him off roughly. Meanwhile, Germán and Tío Sabino recall that they swore never 
to tell that Angelita was once the Miguel’s father’s lover. Germán and Aurora meet and are recon-
ciled, but Tío Prudencio again appears with a message from Angelita asking Germán to meet her. He 
accepts so that Miguel will discover the truth for himself. Miguel returns in a fury, but Tío Sabino and 
the farm workers arrive to separate him from Germán. The villagers now enter bringing wedding 
gifts for Catalina and Damián, and they lament the violence between the protagonists.

Scene Two

Catalina and Damián are married down in the valley in the morning. Tío Sabina is suspicious of Tío 
Prudencio and manages to find out from him the place where Germán and Angelita are to hold their 
tryst. The wedding party returns and Tío Prudencio tells Aurora about the meeting between Germán 
and Angelita, and where Miguel will surprise them. Aurora rushes off, but two men appear return-
ing from the scene: Miguel has learned of Angelita’s faithlessness and German’s loyalty. Happiness 
returns to “El Soto”, where the wedding of Catalina and Damián is celebrated with dancing and 
merrymaking.

The action takes place in a small village in the province of Segovia in the mid-19th century.

1.	«Romance» is a popular poetic form in Spain: eight syllables verses with rime only every two verses. It was quite common in 
the countryside to improvise them about real things: love, weddings, deaths, feasts, but as well murders or, as in the present 
case, scandals which can damage someone’s reputation.

Synopsis
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Primer Acto
Cuadro Único  Altozano con una casa de labor

N.º 1.	I ntroducción (Voz de la campana… / Mujer, que alientas mi corazón…)
	 Germán y Coro general 
N.º 2.	R omanza de Germán (Contentos de la cosecha… / Los cantos alegres…)
	 Germán y Coro de hombres 
N.º 3.	D ueto cómico de Catalina y Damián (Que soy la más linda…)
N.º 4.	R onda de enamorados (La, la, la… Al fin de la faena…)
	 Coro general 
N.º 5.	D úo de Aurora y Miguel. Final I (Mintió su cariño…)
	 Aurora, Catalina, Miguel, Damián, Germán, Tío Sabino y Coro general 		
	

Segundo Acto
Cuadro Primero  Zaguán de la vivienda de El Soto

Preludio 

N.º 6.	 Coro de la consulta (¿A la consulta se puede entrar…?)
	 Tío Sabino y Coro femenino 
N.º 6 A.	Romanza de Miguel (Fuerza que me vence…)*

N.º 7.	D úo de Aurora y Germán (Ten pena de mis dolores…)
N.º 8.	 Concertante Final II (¿Qué buscas? ¿Qué quieres de mí?)
	 Aurora, Catalina, Miguel, Damián, Germán, Tío Sabino y Coro general 		
	
           	

Cuadro Segundo  Un valle

N.º 9.	 Conjunto (¡A la gala de mi dinero!)
	 Aurora, Catalina, Damián y Coro general

N.º 9 Bis.	Final III (A reír, a cantar, que la vida hay que alegrar...)
	 Coro general 

*	 Según los recuerdos de Nieves Fernández de Sevilla, nieta de uno de los autores, este número, formó de una versión inicial 
de La del Soto del Parral, aunque se reutilizó, como es de sobra conocido, en El último romántico. En las representaciones que 
tuvieron lugar en este teatro en la temporada 1999-2000 se situó en el lugar que ocupa también en esta producción. 
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Ana Ibarra
Soprano

Aurora

Nacida en Valencia, comenzó 
estudios musicales de guitarra y 
órgano y, posteriormente, de canto 
con la profesora Ana Luisa Chova. 
Fue galardonada con el Premio 
Joven Ópera Actual 2003. Debutó 
en 2000 en Málaga con Donna Elvira 
en Don Giovanni y desde entonces 
colabora habitualmente con el Teatro 
del Liceo de Barcelona y el Teatro 
Real de Madrid. Ha cantado en La 
Monnaie de Bruselas, Ópera de 
Toronto, English National Opera, 
Teatro Colón de Buenos Aires, 
Ópera de Flandes y óperas de 
Oviedo, La Coruña, Santander o 
Jerez, en producciones como Falstaff, 
Carmen, Orfeo ed Euridice, Otello, Faust, 
Cavalleria rusticana, Le nozze di Figaro, 
Les contes d’Hoffmann, Dido and Aeneas, 
Babel 46, L’enfant et les sortileges o Faust 
Bal. Ha cantado en La Zarzuela en 
La bruja y ¡Una noche de zarzuela…! 
Combina sus actuaciones operísticas 
con conciertos y recitales en las 
principales salas de conciertos. Entre 
sus grabaciones discográficas destacan 
Falstaff dirigida por Sir Colin Davis; 
A l’ombra del Lledoner con música de 
Montsalvatge y Toldrá, La conquista 
di Granata de Arrieta y una Gala 
lírica con Carlos Álvarez. Recientes 
y futuras actuaciones incluyen 
Cavalleria rusticana con la English 
National Opera, Cádiz en Málaga y 
diversos recitales y conciertos. 

María Rodríguez
Soprano

Aurora

Nace en Valladolid y se licencia en 
Arte Dramático por la RESAD de 
Madrid. En 1997, gana el Concurso 
de Canto de Irún, en 1998 el de 
Spoletto y en 1999 resulta finalista en 
Operalia. En la actualidad, perfeccio-
na su técnica y estudia nuevo reper-
torio con Josefina Arregui. Ha inter-
pretado óperas como L’incoronazione 
di Poppea (Poppea), Il figlio delle selve 
de Holzbauer, Don Giovanni (Donna 
Anna y Donna Elvira), Le nozze 
di Figaro (Contessa), Così fan tutte 
(Fiordiligi), Il viaggio a Reims (Madama 
Cortese), La Dolores (Dolores), 
I pagliacci, Turandot (Liù),  Tosca o 
Faust-Bal de Leonardo Balada (estre-
no absoluto) y zarzuelas como María 
del Carmen de Granados (Fuensanta), 
El hijo fingido de J. Rodrigo (Ángela) 
El dúo de «La Africana», La tabernera del 
puerto o La revoltosa (su última apari-
ción en este escenario) en teatros 
como el Real, el Liceo, Auditorio 
de Santiago de Compostela, Caio 
Melisso de Spoletto, Schwetzingen, 
Montpellier o la Palm Beach Opera. 
Destaca especialmente en su reper-
torio el papel de Salud en La vida 
breve, que ha interpretado con gran 
éxito en el Auditorio de La Coruña, 
Barcelona, Cagliari, Boston, Oslo, 
Bergen, Dresde, París o Tel Aviv. 
Recientemente, lo interpretó en el 
Palau de les Arts de Valencia con 
dirección musical de Lorin Maazel y 
escénica de Gian Carlo del Monaco. 
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Aurora Frías
Actriz-cantante

Catalina

Nace en Málaga, donde estudia en 
el Conservatorio, diplomándose en 
Danza, y completa su formación en 
Madrid en Canto e Interpretación. 
Trabaja como actriz en teatro (Luces 
de bohemia, Los intereses creados, El gran 
teatro del mundo, todas con dirección 
de José Tamayo; La habitación del 
hotel, dirigida por Manuel Galiana, 
Marramiau, Serafín, el pinturero, Café 
y cuplés o Concha Piquer), musical 
(Chicago, La tienda de los horrores y 
Merlín), televisión (Policías, Hospital 
Central o Castillos en el aire), ópera 
(La traviata y Carmen en la Arena 
de Verona, dirigidas por Franco 
Zeffirelli) y zarzuela, siempre como 
tiple cómica (La tempranica, La del 
manojo de rosas, Los claveles, Agua 
azucarillos y aguardiente, Los emigran-
tes, La señora capitana, La chulapona, 
La rosa del azafrán, La revoltosa, El 
celoso extremeño, El carro de la muer-
te, La corte de Faraón, La verbena de 
la Paloma, La del Soto del Parral, La 
leyenda del beso, La Dolorosa, Día de 
Reyes, Luisa Fernanda, El cantar del 
arriero, El chaleco blanco, El bateo, La 
tabernera del puerto,  Los sobrinos del 
Capitán Grant, su última aparición 
en este teatro, y Doña Francisquita, 
junto a Alfredo Kraus y dirigida 
por José Tamayo. Ha trabajado con 
directores como Francisco Matilla, 
Ángel Montesinos, Luis Villarejo, 
Paco Mir, Luis Remartínez, Miguel 
Roa o Montserrat Font.

Juan Jesús Rodríguez
Barítono

Germán

Natural de Cartaya (Huelva), ha estu-
diado expresión corporal con Ana 
Pérez y Arnold Tarraborelli. Desde 
su debut en 1994 en La Zarzuela 
con Eugenio Oneguin, ha colabo-
rado con teatros como Maggio 
Musicale Fiorentino, Regio de 
Turín, Staatsoper de Hannover, 
Real, Liceo, Palacio Euskalduna, La 
Maestranza, Campoamor, Palau de 
les Arts, Pérez Galdós o Palacio de 
Festivales, interpretando a Rigoletto 
(Rigoletto), Conte di Luna (Il trovato-
re), Giorgio Germont (La traviata), 
Riccardo (I puritani), Enrico (Lucia di 
Lammermoor), Marcello (La bohème), 
Sharpless (Madama Butterfly), Conte 
(Le nozze di Figaro), Malatesta (Don 
Pasquale), Santi (El caserío), Roque 
(Marina), Melchor (La Dolores), Juan 
de Eguía (La tabernera del puerto, en 
este teatro en la temporada pasada) o 
Mario (La leyenda del beso). Su reciente 
éxito en Barcelona y Florencia con Il 
trovatore, lo confirma como uno de 
los barítonos verdianos del momento. 
Sus próximos compromisos le lleva-
rán al Maggio Musicale Fiorentino, 
Massimo, Palacio de Festivales, La 
Maestranza, Campoamor y La 
Zarzuela, para interpretar Andrea 
Chénier, Il trovatore, La bohème y Luisa 
Fernanda. Pertenece a la compañía 
Danza en Voz que dirige la bailarina 
y coreógrafa Ana Pérez, con la que 
ha protagonizado recitales por todo 
el territorio nacional, especialmente 
en La Maestranza y el Teatro Principal 
de Mahón. 

Carlos Bergasa
Barítono

Germán

Madrileño, estudió en la Escuela 
Superior de Canto. Fue premia-
do o resultó finalista en concursos 
como Ciudad de Logroño, Francisco 
Alonso, Jacinto Guerrero, Alfredo 
Kraus, Cardiff u Operalia. Ha canta-
do óperas y zarzuelas como La bohème, 
Manon Lescaut, Madama Butterfly, Faust, 
L’elisir d’amore, La fille du régiment, 
Lucia di Lammermoor, Don Pasquale, 
Maria Stuarda, Il barbiere di Siviglia, 
La scala di seta, I Pagliacci, Werther, 
La traviata, Falstaff, I vespri siciliani, Il 
maestro di cappella, La vida breve, El 
retablo de Maese Pedro, Marina, Maruxa, 
La tempestad, La parranda, La del manojo 
de rosas o La verbena de la Paloma en 
escenarios nacionales e internacio-
nales, junto a cantantes o directores 
de escena y musicales como Plácido 
Domingo, Roberto Alagna, Graham 
Vick, Emilio Sagi, Alfred Kirschner, 
Charles Dutoit, Zubin Mehta, Rafael 
Frühbeck de Burgos, John Nelson, 
Daniele Callegari, Stefano Ranzani 
o Maurizio Arena. Ha grabado El 
gato montés, La tempranica –con María 
Bayo–, y Agua, azucarillos y aguar-
diente, y La bohème. Como intérprete 
de concierto ha cantado también en 
los principales auditorios nacionales. 
Entre sus próximos compromisos 
destacan La fille du régiment en Jerez, 
y Simon Boccanegra y Madama Butterfly 
en el Liceo. Su última aparición en 
La Zarzuela fue en ¡Una noche de 
zarzuela…!

Biografías
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César San Martín
Barítono

Germán

Nace en Madrid. Ha recibido clases 
magistrales de T. Berganza, A. L. 
Chova, R. Jiménez, M. Zanetti, N. 
Olivieri, J.A. Álvarez Parejo y M. 
Pujol. Graduado con las máximas 
calificaciones, obtuvo el premio fin 
de carrera Lola Rodríguez Aragón 
en la Escuela Superior de Canto 
de Madrid. Desde 2008, ha inter-
pretado Il barbiere di Siviglia en el 
Teatro Real bajo la batuta de P. 
Bach y dirección de E. Sagi, Zaide 
en el Festival Mozart de La Coruña, 
The Town of Greed en La Zarzuela, 
L’elisir d’amore, Don Giovanni, Le nozze 
di Figaro, Don Pasquale, Amhal, The 
Magic Opal de Albéniz, La del manojo 
de rosas, Luisa Fernanda, La verbena 
de la Paloma y Los diamantes de la 
corona en la temporada pasada de 
este teatro. En 2010 ha sido galar-
donado con un premio extraordi-
nario en el Concurso Internacional 
de Canto Francisco Viñas. Recientes 
y próximos compromisos incluyen 
La vera costanza en diferentes tea-
tros europeos, L’isola disabitata en 
el Arriaga y La Maestranza, Carmen 
en Pamplona, Don Gil de Alcalá en 
El Escorial, Parsifal en el Festival 
Xacobeo Classics, La fille du régiment 
en el Festival de Ópera de La Coruña 
y en el Festival Xacobeo Classics, 
Luisa Fernanda en La Zarzuela, y 
Carmen y Die Fledermaus en versión 
concierto junto a la Sinfónica de 
Castilla y León.

Alejandro Roy
Tenor
Miguel

Nace en Gijón, realiza los estudios 
de canto y piano en su ciudad y 
perfecciona su técnica en Florencia 
con Fedora Barbieri. Ha cantado La 
fille du régiment, Los gavilanes, Jugar 
con fuego, El barberillo de Lavapiés, El 
rey que rabió, Lucia di Lammermoor, 
L’elisir d’amore, Lucrezia Borgia, La 
sonnambula, Idomeneo, Mozart y Salieri, 
Il barbiere di Siviglia, Macbeth, La 
bruja, Marina, Pelagio (Mercadante), 
Doña Francisquita, Carmen, La bohème, 
Tosca, Turandot, Le villi, Don Carlo, 
La traviata, Stabat Mater y Petite messe 
solennelle de Rossini, el Requiem de 
Verdi, la Sinfonía nº 9 de Beethoven, 
Sinfonía nº 2 de Mendelssohn o Das 
Lied von der Erde en escenarios como 
La Zarzuela, Lisboa, Festival Mozart 
de La Coruña, Oviedo, Barcelona, 
Pamplona, Jerez de la Frontera, 
Palma de Mallorca, Córdoba, Gijón, 
Valladolid, Málaga, Bilbao, Valencia, 
Treviso, Macerata, Pordenone, Jesi, 
Arena de Verona, Bari, Nápoles, Split 
(Croacia) y Varsovia. Ha trabajado 
con directores de orquesta como P. 
Maag, A. Zedda, A. Leaper, E. García 
Asensio, A. Ros Marbà, L.A.García 
Navarro, M. Valdés, M. Ortega, S. 
Ranzani, P. Arrivabeni, P. Steinberg, 
J.M. Pérez Sierra, R. Palumbo y de 
escena como E. Sagi, M. Gasparon, 
D. Krief o L. Olmos. 

Antonio Gandía
Tenor
Miguel

Nace en Crevillente (Alicante). Es-
tudia con Ana Luisa Chova y, más 
tarde, en la Escuela Superior de Mú-
sica Reina Sofía, con Alfredo Kraus, 
donde asiste a clases magistrales de 
R. Scotto, I. Cotrubas y E. Obrazt-
sova. En 1999 ganó la última edición 
del Concurso Alfredo Kraus y ha sido 
premiado también en los de Opera-
lia, Pedro Lavirgen, Luis Mariano y  
Francisco Viñas. Desde su debut en 
2000 como el Tenor Italiano de Der 
Rosenkavalier en el Real de Madrid, 
ha actuado en los principales teatros 
españoles tanto en representaciones 
de ópera y zarzuela, como en con-
ciertos y recitales. Debutó en La 
Scala con Beatrice di Tenda y poste-
riormente cantó Doña Francisquita en 
La Zarzuela (su última aparición en 
este escenario), La traviata en diver-
sas ciudades italianas, Lieja y Tokio, 
Luisa Fernanda en Washington, Los 
Ángeles y Valladolid; La sonnambula 
en Bolonia; L’elisir d’amore en Nápo-
les y Madrid; Don Pasquale en Treviso 
y Palermo; Lucia di Lammermoor en La 
Scala y Japón; Falstaff en Bruselas y 
Bari; Gianni Schicchi en Washington y 
Bari; I pagliacci de nuevo en Madrid; 
Werther en Jesi, La favorite en Bérga-
mo o Rigoletto en Bolonia. Recien-
tes y futuras actuaciones incluyen 
diversos recitales en España, La fille 
du régiment en Barcelona, Requiem de 
Verdi en Toulon, Madrid y Perelada y 
Don Pasquale en Washington.

Biografías
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Luis Álvarez
Barítono
Tío Sabino

 
Estudió en la Escuela Superior de 
Canto de Madrid con Teresa Tourné, 
Valentín Elcoro, Miguel Zanetti y 
José Luis Alonso. Paralelamente 
amplió su formación en canto barro-
co con William Christie, René Jacobs 
y Nigel Rogers. Solista habitual en la 
mayoría de las temporadas de con-
cierto y líricas del país, su repertorio 
abarca desde Monteverdi a Webern 
u Ohana, de Bach a Stravinski, Wolf-
Ferrari, Nino Rota o Leonardo 
Balada. Ha cantado en el Mozarteum 
de Salzburgo y con las orquestas de la 
RAI Italiana, Radio Holandesa, Suisse 
Romande o el Ensemble Baroque 
de Limoges. Estudioso de la música 
escénica española, ha contribuido a 
la recuperación de partituras como 
Clementina de Boccherini, Las labra-
doras de Murcia de Rodríguez de Hita, 
Las foncarraleras de Ventura Galbán, 
Robinson de Asenjo Barbieri, Charlot 
de Bacarisse, La Celestina de Pedrell o 
El duende de Hernando. En este esce-
nario ha estrenado Sin demonio no hay 
fortuna de Fernández Guerra, Fígaro 
de Encinar, y El viajero indiscreto y La 
madre invita a comer de L. de Pablo y 
en el Festival de Alicante, La profesión 
de E. Igoa. Es licenciado en Filología 
Hispánica por la Complutense de 
Madrid y ha impartido clases, semina-
rios y jornadas de formación. Cuenta 
con numerosas grabaciones discográ-
ficas y para radio y televisión. En este 
teatro ha cantado El rey que rabió (El 
General) en la temporada 2008-09. 

Didier Otaola  
Tenor Cómico 

Damián

Nace en Madrid. Inicia sus estudios 
de canto con su madre, Estrella 
Blanco, ampliándolos con diferen-
tes maestros. Se diploma en Arte 
Dramático en Bululú 2120, dirigi-
do por Antonio Malonda. Debuta 
profesionalmente en 2002, en 
los Veranos de la Villa de Madrid 
con Serafín, el pinturero de Carlos 
Arniches, con Manuel Canseco. Ha 
interpretando más de treinta zar-
zuelas, dirigidas musicalmente por 
Cristóbal Soler (Los descamisados, 
El año pasado por agua, La verbena 
de la Paloma y La revoltosa), Miguel 
Roa (El huésped del Sevillano), Juan 
José Ocón (Los claveles y La Dolorosa 
para el Festival Lírico de las Palmas 
de Gran Canaria) o Arturo Díez 
Boscovich (La del manojo de rosas) y 
escénicamente por Francisco Matilla, 
Gustavo Tambascio, José Luis Gago o 
Lorenzo Moncloa. También ha parti-
cipado en musicales como La vuelta 
al mundo en ochenta días y El Principito. 
En teatro ha interpretado El curioso 
impertinente Guillén de Castro y El 
pintor de su deshonra (ambas con la 
CNTC), El retrato de Dorian Gray 
con María Ruíz o Los cuernos de Don 
Friolera con Antonio Malonda. En 
cine estrenará la película Pruebas de 
Jaime Bartolomé y ha participado 
en la película para televisión El pacto 
de Fernando Colomo, así como en 
diferentes series y cortometrajes. 
Actualmente rueda la serie Ros y Fus 
dirigida por José Busto.

Luis Varela
Actor

Tío Prudencio

Nace en Madrid. A los diez años 
comienza a actuar en el Teatro María 
Guerrero, simultaneando esta activi-
dad con sus estudios y la carrera de 
piano. Desde entonces su actividad 
ha sido constante en teatro, cine, 
televisión, radio y doblaje. Entre 
sus primeros trabajos líricos cabe 
resaltar el Trujamán de El retablo de 
Maese Pedro junto a Lola Rodríguez 
Aragón. Ha triunfado en zarzuelas 
como La revoltosa, La canción del olvi-
do, La del manojo de rosas, La verbena 
de La Paloma, La Gran Vía, El rey que 
rabió, Pan y toros, Los sobrinos del 
Capitán Grant, Los gavilanes, María de 
la O o el programa doble El bateo y 
De Madrid a París. Ha interpretado 
infinidad de obras teatrales clásicas 
y contemporáneas con directores 
como Pier Luigi Pizzi, Emilio Sagi, 
Adolfo Marsillach, Fernández de 
Castro, Francisco Matilla, Cayetano 
Luca de Tena, Luis Iturri, Gustavo 
Pérez Puig o Mara Recatero. Cuenta 
con una filmografía de más de cin-
cuenta títulos; últimamente ha roda-
do Tío Vivo de Garci y Crimen Ferpecto 
de Álex de la Iglesia. Es imposible 
detallar sus trabajos televisivos: el 
más reciente, el de Camera café. Ha 
sido actor y director de doblaje en 
películas tanto para televisión como 
para cine. Ha dirigido Don Manolito 
de Sorozábal en Oviedo. En este 
escenario lo vimos en La calesera en 
la temporada 2008-09.
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Rubén Gimeno
Dirección musical

Inició sus estudios de direc-
ción con James Ross y se graduó 
en la Universidad de Maryland. 
Posteriormente estudió en el 
Conservatorio de Estocolmo con 
Jorma Panula, donde recibió clase de 
A. Gilbert, E.P. Salonen, J.P. Saraste y 
L. Slatkin. Ha colaborado con las sin-
fónicas de Galicia, Tenerife, Castilla y 
León, Oviedo Filarmónica y orquestas 
Nacional de España, Euskadi, Málaga, 
Valencia, Barcelona y Nacional de 
Cataluña, o Ciudad de Granada, y 
fuera de España, con las sinfónicas 
de Norrkoping y Gavle, Orquesta 
de Cámara de Ginebra, Orquesta 
del MMCK (Japón) y la Nacional 
de Colombia, dirigiendo a solistas 
como Dmitri Sitkovetski, Fazil Say, 
Kirill Gerstein, Maria Bayo o Michel 
Camilo. Desde la temporada 2009-
10, es director titular de la Orquesta 
del Vallés; previamente, fue director 
artístico de la Joven Orquesta de la 
Sinfónica de Galicia. En el campo de 
la lírica, ha dirigido Marina, La Gran 
Vía y Agua, azucarillos y aguardien-
te en el Campoamor de Oviedo, y 
Cádiz, a la Sinfónica de Galicia. Ha 
grabado con la Sinfónica de Euskadi 
para Claves, dentro de su serie de 
compositores vascos. Entre sus com-
promisos, destaca su presentación en 
la temporada de la Orquesta Nacional 
de España, junto a la afamada violi-
nista Midori y el Coro Nacional de 
España. La del Soto del Parral supone su 
presentación en La Zarzuela.

Amelia Ochandiano
Dirección de escena

 y Coreografía

Nace en Madrid. Se forma con 
Graciella Lucciani (danza contempo-
ránea), Carmen Roche (danza clá-
sica), Antonio Llopis y Luis Olmos 
(interpretación). En 1982 entra a 
formar parte de la Compañía Teatro 
de la Danza de Madrid de la que es, 
en la actualidad, directora artística y 
con la que ha trabajado como direc-
tora, actriz, bailarina y profesora de 
interpretación; ha dirigido la escuela 
de la compañía durante más de diez 
años. Ha dirigido entre otras obras El 
caso de la mujer asesinadita de Mihura y 
Álvaro de Laiglesia, La casa de Bernarda 
Alba de García Lorca, Las bribonas y La 
revoltosa (en este mismo teatro) Los 
días felices de Beckett o La gaviota de 
Chéjov. Como actriz y bailarina ha 
participado en montajes como, Por 
un sí o por un no de Natalie Sarraute, 
La historia del soldado de Ramuz y 
Stravinski, La boda de los pequeños bur-
gueses de Brecht, o El oso y La petición de 
mano de Chéjov. También ha trabajado 
en cine (actriz y directora de reparto) 
en películas como Los años bárbaros de 
Fernando Colomo, Entre las piernas de 
Manuel Gómez Pereira, Hola, ¿estás 
sola? de Icíar Bollaín o Bofetada de 
Aron Benchetrit. Actualmente, como 
productora y directora, tiene en gira 
y pendientes de estreno en Madrid Mi 
mapa de Madrid de Margarita Sánchez 
(Centro Dramático Nacional, enero  
de 2011) y Casa de muñecas de Ibsen 
(Teatro Fernán Gómez, abril de 
2011).

Ricardo Sánchez Cuerda
Escenografía

Arquitecto por la Escuela Superior 
de la Universidad Politécnica de 
Madrid, comienza a trabajar en 
teatro con Andrea D’Odorico. 
Colabora con diversos escenógra-
fos como Christoph Schubiger, Jesús 
Ruiz, Gerardo Vera o José Manuel 
Castanheira. En teatro ha realizado 
las escenografías de Divinas palabras, 
Solas, Gorda, Cuando era pequeña, El 
Principito, Frankenstein, Romeo y Julieta, 
La persistencia de la imagen, Splendid’s, 
El sueño de una noche de verano, El rey 
Lear, Los gemelos, Madre Coraje o El 
avaro, para directores como Gerardo 
Vera, Tamzin Townsend, Gustavo 
Tambascio, Jorge Lavelli, José Carlos 
Plaza, Amelia Ochandiano, Paco 
Suárez o Javier Yagüe. En el campo 
de la lírica a realizado las de La 
parranda, Rigoletto y Les mamelles de 
Tiresias con Emilio Sagi, La Partenope 
de L. Vinci y Dulcinea de Mauricio 
Sotelo con Gustavo Tambascio, 
Carmen y Simon Boccanegra con Mario 
Pontiggia, Viva Madrid (antología de 
la zarzuela) y Lo schiavo de Gomes 
con Jaime Martorell, y en el de la 
danza El corazón de piedra verde para 
el Ballet Nacional de España, Baile 
de máscaras para el Nuevo Ballet 
Español, El bestiario, para el Teatro 
Real y La floresta de Amazonas  para la 
Ópera de Manaos, colaborando con 
los coreógrafos José Antonio, Carlos 
Rodríguez, Miguel Ángel Rojas, 
Nuria Castejón y Bruno Cezario.
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Pedro Moreno
Figurines

Nace en Madrid. Estudia Bellas Artes 
en Madrid y París. Entre 1968 y 
1985, trabajó como diseñador para 
Elio Bernhayer. Su actividad como 
diseñador de vestuario y esceno-
grafía ha sido muy abundante, tanto 
en teatro, cine y televisión (obtuvo 
el Goya por El perro del hortelano 
en 1995), como en ópera, ballet y 
zarzuela. En este último campo, cabe 
destacar sus trabajos para Divinas 
palabras de Antón García Abril y 
Las golondrinas de Usandizaga en el 
Teatro Real, y Gigantes y cabezudos, 
Don Gil de Alcalá, Los gavilanes, La 
del Soto del Parral, San Antonio de La 
Florida y Goyescas, y Los diamantes 
de la corona (la temporada pasada) 
para este teatro. Ha trabajado con 
directores como José Luis Alonso, 
Josefina Molina, José Carlos Plaza, 
José Tamayo o Pilar Miró.

Juan Gómez-Cornejo
Iluminación

Nace en Valdepeñas (Ciudad Real). 
Trabaja profesionalmente en el tea-
tro desde 1980, alternando labores 
como iluminador y director técnico 
en diferentes teatros y festivales. 
Premiado con Max a la mejor ilu-
minación en las ediciones los años 
2003 (por Panorama desde el puente, 
dirección Miguel Narros), 2006 (por 
Divinas Palabras, dirección Gerardo 
Vera) y 2009 (por Barroco, dirigido 
por Tomâz Pandur); Premio ADE a 
la mejor iluminación en 2005 por 
Infierno (La divina comedia) y por El 
rey Lear  en 2008. Entre sus últimos 
trabajos podemos citar: Tantas voces 
dirigida por Natalia Menéndez y 
producida por Andrea D’Odorico; 
La abeja reina, La cena de los generales, 
Fedra, dirigidas por Miguel Narros; 
Hamlet, Medea y Symphony o sorrowful 
songs dirigidas por Tomâz Pandur para 
las Naves del Matadero, el Festival de 
Mérida y el Staatsballet de Berlín, 
respectivamente; Platonov  y Madre 
Coraje, dirigidas por Gerardo Vera 
para el Centro Dramático Nacional; 
La bruja, ¡Una noche de zarzuela…! 
y Doña Francisquita (la temporada 
pasada), dirigidas por Luis Olmos 
para La Zarzuela; Lisístrata, dirigida 
por Jérôme Savary para el Teatro 
Romano de Mérida; Todos eran mis 
hijos de Arthur Miller, dirigida 
por Claudio Tolcachir en el Teatro 
Español. Con Amelia Ochandiano, 
ha realizado en este mismo teatro Las 
bribonas y La revoltosa. 

Luis Romero
Coreografía

Nace en Córdoba, donde inicia sus 
estudios con Antonio Mondéjar 
y en la Escuela Superior de Arte 
Dramático y Danza, que compagina 
con el maestro de flamenco Manolo 
Marín en Sevilla. Comienza en com-
pañías de danza como el Ballet Teatro 
Español de Rafael Aguilar, Compañía 
José Antonio y sus Ballets Españoles, 
Ballet Teatro de Luis Dávila, 
«Luisillo», Compañía Dançem, Joven 
Compañía de Danza de Aída Gómez, 
Compañía En Blanco y Negro de 
María Giménez y Compañía Danza 
en Compañía como bailarín solista 
(Macadanza, Pasodoble, Derraiz y Alma 
morena). Ha actuado en producciones 
operísticas como Il trovatore y Carmen 
en la Arena de Verona, Don Quichotte 
en la Ópera de París, Carmen en la 
de Montecarlo, y Peter Grimes, Un 
ballo in maschera, Aida, La dama de 
picas, La Dolores, Il barbiere di Siviglia 
y Die Zauberflöte en el Teatro Real, en 
cuya reinauguración participó como 
Garduña, en El sombrero de tres picos. 
Con La Zarzuela ha colaborado en 
La verbena de la Paloma, El bateo, La 
corte de Faraón, Pan y toros, La bruja, 
La venta de Don Quijote, El retablo de 
Maese Pedro, El barberillo de Lavapiés, 
La tabernera del puerto, el Concierto 
del 150 aniversario, Los sobrinos del 
Capitán Grant, El rey que rabió, La 
leyenda del beso, ¡Una noche de zarzue-
la…! y Doña Francisquita.
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Antonio Fauró
Dirección del coro

Realizó sus estudios musicales en el 
Conservatorio Superior de Música 
de Madrid, ampliándolos con Martin 
Schmidt, Johann Dujick, Lászlo 
Heltay y Arturo Tamayo, entre otros. 
Fue miembro del Coro del Teatro 
de La Zarzuela, colaborando como 
solista en sus giras a París, Roma, 
Tokio, Sevilla y Valencia, y asistente 
de dirección coral con los maes-
tros José Perera, Romano Gandolfi, 
Ignacio Rodríguez de Aragón y Valdo 
Sciammarella. Ha dirigido el Coro 
Sinfónico de la Universidad de Chile, 
el Coro de la Comunidad de Madrid, 
Coro de la Orquesta Sinfónica de 
Madrid, Titular del Teatro Real de 
Madrid. Desde 1994 es Director 
Titular del Coro de La Zarzuela 
en todos sus montajes de ópera, 
zarzuela u oratorio. Ha trabajado 
con directores musicales como Lorin 
Maazel, Peter Maag, Alberto Zedda, 
Miguel Roa, Antoni Ros Marbà, 
Jesús López Cobos, David Parry, 
Lorenzo Ramos, Luis Remartínez, 
Manuel Galduf o Miquel Ortega y 
de escena como Emilio Sagi, Adolfo 
Marsillach, Giancarlo del Monaco, 
John Cox, Calixto Bieito, Luis 
Olmos, José Antonio Plaza, Gerardo 
Vera, Núria Espert, Pier Luigi Pizzi, 
Jesús Castejón, Sergio Renán, Paco 
Mir y Santiago Sánchez, entre otros. 
Pertenece a la ONG Voces para la 
Paz desde su fundación.



Teatro
de La Zarzuela

Director
Luis Olmos

Director Musical
Cristóbal Soler

Gerente
Javier Moreno

Jefe de Producción
Margarita Jiménez

Director Técnico
Fernando Ayuste

Jefe de Prensa y Comunicación
Ángel Barreda

Director de Escenario 
Eloy García

Directora de Audiciones
Mercedes Castro

Adjunto a la Dirección Técnica
José Helguera

Maestros Repetidores
Manuel Coves
Lilliam M.ª Castillo

Regidores de escenario
Rebeca Hall
Mahor Galilea

Regidor técnico
Juan Manuel García

Coordinador de Construcciones 
Escénicas
Fernando Navajas

Ayudantes Técnicos
Jesús Benito
Luis F. Franco
Ricardo Cerdeño
Antonio Conesa
Francisco Yesares

Materiales Musicales y Documentación
Lucía Izquierdo

Caja
Antonio Contreras, Cajero Pagador
Israel del Val

Gerencia
María Reina Manso
María José Gómez
Rafaela Gómez
Francisca Munuera
Manuel Rodríguez
Isabel Sánchez
Victoria Fernández

Coordinadora Informática
Pilar Albizu

Coordinación Abonos y Taquillas
Victoria Vega
María Rosa Martín

Jefe de Sala
José Luis Martín

Taquillas
Margarita Garzón
Rosario Parque
Alejandro Ainoza
Cristina González
Juan Luis González

Tienda del Teatro
Javier Párraga

Producción
Isabel Rodado
Mercedes Fernández-Mellado
Noelia Ortega

Secretaría de Dirección
Lola San Juan
Susana Gómez

Secretaría de Prensa y Comunicación 
Alicia Pérez

Maquinaria
Juan F. Martín, Jefe
Luis Caballero
Mariano Fernández
Alberto Vicario
Antonio Vázquez
Eduardo Santiago
Emilio F. Sánchez
Carlos Pérez
Antonio Walde
Alberto Gorriti
Sergio Gutiérrez
Ulises Álvarez
Francisco J. Fernández Melo
José Veliz
Joaquín López Sanz
Raúl Rubio
Óscar Gutiérrez
Carlos Rodríguez
Ángel Herrera
José A. Vázquez
José Calvo

Electricidad
Javier G.ª Arjona
Juan Cervantes
Guillermo Alonso
Pedro Alcalde
Rafael F. Pacheco
Alberto Delgado
Ángel Hernández
Carlos Guerrero
Raúl Cervantes
José P. Gallego
Fernando García

Utilería
Francisco Hernández-Leiva, Jefe
Ángela Montero
Andrés de Lucio
Paloma Moraleda
David Bravo
Francisco J. González
Francisco J. Martínez
Carlos Palomero
Ángel Mauri
Vicente Fernández
Pilar López
M.ª Pilar Arriola
Elba Sanz
Juan C. Pérez

Audiovisuales
Pedro Gil, Jefe
Álvaro Sousa
Jesús Cuesta
Manuel García Luz
Enrique Gil

Sastrería
María Ángeles de Eusebio
Isabel Gete
Roberto Martínez
Mercedes Menéndez
Resurrección Expósito

Peluquería
Esther Cárdaba
Sonia Alonso
M.ª Milagros Martínez

Caracterización
Aminta Orrasco
Gemma Perucha
Begoña Serrano

Enfermería
Ramón Aragón

Climatización
Blanca Rodríguez

Mantenimiento
Manuel Ángel Flores
Damián Gómez

Centralita Telefónica
María Dolores Gómez
Mary Cruz Álvarez

Sala y Otros Servicios
Juan Carlos Martín
Santiago Almena
Blanca Aranda
Antonio Arellano
Eleuterio Cebrián 
Carlos Martín
Eudoxia Fernández
María Gemma Iglesias
Justa Sánchez
M.ª Carmen Sardiñas
Fernando Rodríguez
Eduardo Lalama
Concepción Montes
Francisco Javier Sánchez
Nuria Fernández
Esperanza González
Francisco Barragán
Elena Félix
Mónica Sastre
José Cabrera
Julia Juan
Francisco J. Hernández
Isabel Hita
Pilar Sandín
Francisca Gordillo
Mónica García
Concepción Maestre
Isabel Cabrerizo



La
 d

el
 S

ot
o

 d
el

 P
ar

ra
l

27

Orquesta
Comunidad de Madrid

Violines Primeros
Víctor Arriola (c)
Anne Marie North (c)
Chung Jen Liao (ac)
Tochko Vasilev (ac)
Peter Shutter
Fernando Rius
Pandeli Gjezi
Alejandro Kreiman
Andras Demeter
Ernesto Wildbaum
Constantin Gîlicel
Reynaldo Maceo
Ema Alexeeva
Margarita Buesa
Gladys Silot

Violines Segundos
Paulo Vieira (s)
Mariola Shutter (s)
Dobrochna Banaszkiewicz (as)
Igor Mikhailow 
Paulino Toribio 
Irune Urutxurtu
Emilia Traycheva
Magaly Baró
Robin Banerjee
Osmay Torres
Amaya Barrachina
Caroline von Bismark
Alexandra Krivoborodov

Violas
Alexander Trotchinsky (s)
Eva María Martín (s)
Iván Martín (as)
Lourdes Moreno
Vessela Tzvetanova
Blanca Esteban
José Antonio Martínez
Ana María Alonso
Dagmara Szydlo
Raquel Tavira

Violonchelos
John Stokes (s)
Rafael Domínguez (s)
Beate Altenburg (as)
Pablo Borrego 
Dagmar Remtova
Edith Saldaña
Benjamín Calderón
Nuria Majuelo
Kepa de Diego

Contrabajos
Francisco Ballester (s)
Luis Otero (s)
Manuel Valdés 
Eduardo Anoz

Flautas
Marco Antonio Pérez (s)
Cinta Varea (s)
María José Muñoz (p)
María Teresa Raga (p)
Vicente Cintero

Oboes
Juan Carlos Báguena (s)
Vicente Fernández (s)
Ana María Ruiz

Clarinetes
Justo Sanz (s)
Nerea Meyer (s)
Pablo Fernández 
Salvador Salvador 

Fagotes
Francisco Mas (s)
José Luis Mateo (s)
José Miguel Ruiz

Trompas
Joaquín Talens (s)
José Antonio Sánchez
Ángel L. García Lechago
David Cuenca

Trompetas
César Asensi (s)
Eduardo Díaz (s)
Faustí Candel
Óscar Grande

Trombones
José Enrique Cotolí (s)
José Álvaro Martínez (s)
Francisco Sevillá (as)
Pedro Ortuño
Miguel José Martínez

Tuba
Vicente Castelló

Arpa
Laura Hernández

Percusión
Concepción San Gregorio (s)
Óscar Benet (as)
Alfredo Anaya (as)
Eloy Lurueña
Jaime Fernández

Piano
Francisco José Segovia

Inspector
Eduardo Triguero

Auxiliares de Orquesta 
Adrián Melogno
Jaime López

____________________________
Archivo
Alaitz Monasterio

Secretaría de Dirección
María Eugenia Sánchez

Producción
Cristina Santamaría
Emma Maddalosso

Coordinadora de Producción
Carmen Lope

Secretaría Técnica
Valentina Granados

Gerente 
Roberto Ugarte

Director Titular
José Ramón Encinar

(c) Concertino
(ac) Ayuda de Concertino
(s) Solista
(as) Ayuda de Solista
(p) Piccolo



Coro
Teatro de La Zarzuela

Sopranos
Mª José Alonso 
Manuela Antolinos

Mª de los Angeles Barragán

Amalia Barrio 
Paloma Curros

Alicia Fernández

Ana García

Soledad Gavilán

Esther Garralón

Agustina Robles

Martha Robles

Mº Elena Rivera

Ada Rodríguez 
Carmen Gaviria

Rosa Mª Gutiérrez

Mª Eugenia Martínez

Carolina Masetti

Itxaso Moriones

 

Mezzosopranos
Julia Arellano

Diana Finck

Mª Luz Fernández

Presentación García

Isabel González

Thais Martín de la Guerra

Alicia Martínez

Graciela Moncloa

Ana Santamarina

Ana Mª Ramos

Ana MªCid

Paloma Suárez

Aranzazu Urruzola

Begoña Navarro

Tenores 
Javier Alonso

Iñaki Bengoa

Wenceslao Berrocal

Gustavo Beruete

Carlos Durán

Joaquín Córdoba

Daniel Huerta

Ignacio del Castillo

Francisco Javier Ferrer

Lorenzo Jiménez

Jesús Landín

Francisco José Pardo

Ángel Pascual

Xabier Pascual

José Ricardo Sánchez

José Varela 

Barítonos 
Pedro Azpirí 
Juan Ignacio Artiles

Antonio Bautista

Enrique Bustos

Román Fernández-Cañadas

Santiago Limonche

Francisco José Rivero

Axier Sánchez

Mario Villoria

Bajos
José Mª Amerise

Carlos Bru

Matthew Loren Crawford

Alberto Ríos

Pianista
Juan Ignacio Martínez

Secretaria Técnica
Guadalupe Gómez

Director
Antonio Fauró



Próximo Estreno

Zarzuela en dos actos y cuatro cuadros

Música de Pablo Luna
Libro de Enrique García Álvarez y Antonio Paso

Estrenada en el Teatro de Apolo de Madrid, el 5 de Febrero de 1918

Edición a cargo de Miguel Roa
(Ediciones Iberautor, Promociones Culturales SRL/
Instituto Complutense de Ciencias Musicales, 2006)

Producción del Teatro de La Zarzuela (2001)

Dirección musical: Miguel Roa y Luis Remartínez
Dirección de escena: Jesús Castejón

Coreografía: Goyo Montero
Escenografía y vestuario: Ana Garay
Iluminación: Juan Manuel Guerra

Reparto: Ornili Azulay, Jesús Castejón, Rafa Castejón, 
Eduardo Gómez, Mulie Jarju, Beatriz Lanza, Pedro Mª Martínez, 

Berta Ojea, Miguel Sola y Juan Viadas, entre otros

Orquesta de la Comunidad de Madrid
Titular del Teatro de La Zarzuela

Coro del Teatro de La Zarzuela 
Director: Antonio Fauró

El Niño Judío

Del 16 de Diciembre de 2010 
al 16 de Enero de 2011, a las 20:00 horas

(excepto lunes, martes y días 24, 25 y 31 de Diciembre)
Miércoles (Día del espectador) y Domingos, a las 18:00 horas

Funciones de abono: 13, 14, 15 y 16 de Enero de 2011



IX Ciclo de Jóvenes 
Intérpretes de Piano

XVII Ciclo de Lied
Coproducen Fundación Caja Madrid y Teatro de La Zarzuela

Lunes, 18 de Octubre de 2010
Recital I
Soile Isokoski, soprano *
Marita Viitasalo, piano *

Lunes, 20 de Diciembre de 2010
Recital II
Angelika Kirchschlager, soprano
Malcolm Martineau, piano

Martes, 11 de Enero de 2011
Recital III
Florian Bösch, barítono *
Malcolm Martineau, piano

Lunes, 14 de Febrero de 2011
Recital IV
Matthias Goerne, barítono
Helmut Deutsch, piano

Martes, 8 de Marzo de 2011
Recital V
Violeta Urmana, soprano
Jan Philip Schulze, piano

Lunes, 18 de Abril de 2011
Recital VI
Bejun Mehta, contratenor
Julius Drake, piano

Martes, 10 de Mayo de 2011
Recital VII
Juliane Banse, soprano
Wolfram Rieger, piano

Lunes, 20 de Junio de 2011
Recital VIII
Nancy Fabiola Herrera, mezzosoprano *
Rubén Fernández Aguirre, piano *

* Por primera vez en estos Ciclos de Lied

Coproducen Fundación Scherzo y Teatro de La Zarzuela

Martes, 16 de Noviembre de 2010
Recital I
Hardy Ritter (Alemania)

Martes, 15 de Febrero de 2011
Recital II
José Antonio Ortiz (España)

Lunes, 7 de Marzo de 2011
Recital III
David Kadouch (Francia)

Lunes, 9 de mayo de 2011
Recital IV
Ana Karina Álamo (Venezuela)

Del 16 al 26 de Septiembre de 2010
(excepto lunes y martes)

Joan Manuel Serrat
Hijo de la Luz y de la Sombra
Poemas de Miguel Hernández

Del 5 al 12 de Septiembre de 2010 (excepto miércoles)

Corella Ballet Castilla y León
Programa 

El Lago de los Cisnes
Ballet en cuatro actos

Música: Piotr Ilich Chaikovski

Coreografía basada en la versión original de Marius 
Petipa y Leiv Ivanov, revisada por Ángel Corella

Coproducción del Teatro Calderón de Valladolid, 		
Teatro Campoamor de Oviedo y Teatre Auditori 		
de Sant Cugat con la colaboración de Caja Segovia

Del 16 al 26 de Junio de 2011(excepto lunes)

Compañía Nacional de Danza
Programa 

Música: a determinar

Coreografía: a determinar

Director: 
Luis Olmos
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Temporada

Danza

Recitales



Del 22 de Octubre al 21 de Noviembre de 2010

La del Soto del Parral
Zarzuela en dos actos y tres cuadros

Música de Reveriano Soutullo y Juan Vert

Libro de Luis Fernández de Sevilla y Anselmo C. Carreño

Estrenada en el Teatro de La Latina de Madrid, 
el 26 de Octubre de 1927

Nueva producción del Teatro de La Zarzuela

Del 16 de Diciembre de 2010 al 16 de Enero de 2011

El Niño Judío
Zarzuela en dos actos y cuatro cuadros

Música de Pablo Luna

Libro de Enrique García Álvarez y Antonio Paso

Estrenada en el Teatro de Apolo de Madrid, 
el 5 de Febrero de 1918

Producción del Teatro de La Zarzuela (2001)

programa doble
Del 11 de Febrero al 13 de Marzo de 2011

El Estreno de una Artista
y Gloria y Peluca
Zarzuelas en un acto

El Estreno de una Artista
Música de Joaquín Gaztambide

Libro de Ventura de la Vega

Estrenada en el Teatro del Circo de Madrid, 
el 5 de Junio de 1852

Gloria y Peluca
Música de Francisco Asenjo Barbieri

Libro de José de la Villa del Valle

Estrenada en el Teatro Variedades de Madrid, 
el 9 de Marzo de 1850

Nueva producción del Teatro de La Zarzuela 
en coproducción con el Excmo. Ayuntamiento de Oviedo

En colaboración con la Asociación de Amigos
de la Ópera de Madrid

Martes, 19 de Octubre 2010, a las 19:30 horas

La del Soto del Parral 
de Reveriano Soutullo y Juan Vert

A cargo de Ramón Regidor

Lunes, 13 de Diciembre de 2010, a las 19:30 horas

El Niño Judío
de Pablo Luna

A cargo de Blas Matamoro

Lunes, 7 de Febrero de 2011, a las 19:30 horas

programa doble

El Estreno de una Artista
de Joaquín Gaztambide

Gloria y Peluca
de Francisco Asenjo Barbieri

A cargo de  Enrique Mejías García

Lunes, 4 de Abril de 2011, a las 19:30 horas

Luisa Fernanda
de Federico Moreno Torroba

A cargo de Emilio Casares

Lunes, 6 de Junio de 2011, a las 19:30 horas

Yo, Dalí
de Xavier Benguerel

Encuentro con los autores de la música y el libreto 
moderado por Juan Ángel Vela del Campo

VENTA TELEFÓNICA
902 332 211

http://teatrodelazarzuela.mcu.es

Temporada Lírica

Conferencias

Del 8 de Abril al 22 de Mayo de 2011

Luisa Fernanda
Comedia lírica en tres actos

Música de Federico Moreno Torroba

Libro de Federico Romero y Guillermo Fernández-Shaw

Estrenada en el Teatro Calderón de Madrid,
el 26 de Marzo de 1932

Nueva producción del Teatro de La Zarzuela

Días 8, 10 y 11 de Junio de 2011

Yo, Dalí
Ópera en cuatro actos

Música de Xavier Benguerel

Libreto de Jaime Salom

Estreno Absoluto

Coproducción de Operadhoy, Teatro de La Zarzuela 
y Gran Teatro del Liceo



Información
Se ruega la máxima puntualidad en todas las funciones. Quien llegue tarde deberá esperar la 
primera pausa o el descanso de cada espectáculo para poder acceder a la sala.
Está prohibido hacer fotografías y cualquier otro tipo de grabación o filmación, así como 
acceder a la sala con teléfonos móviles conectados. Se ruega asimismo desconectar las 
alarmas de los relojes.
El Teatro es un espacio libre de humos. Está prohibido fumar en todo el recinto. 
El Teatro de La Zarzuela no se hace responsable de modificaciones de los títulos, intérpre-
tes, horarios o fechas de las funciones. Siempre que sea posible el Teatro anunciará estos 
cambios en la prensa diaria. En ningún caso, salvo la cancelación del espectáculo, el Teatro 
devolverá el importe de las entradas.Tampoco será responsable de entradas adquiridas 
fuera de los puntos de venta oficiales.

Taquillas
La adquisición de localidades para este Teatro se podrá realizar directamente en las taqui-
llas de todos los Teatros Nacionales, en su horario habitual.
AUDITORIO NACIONAL DE MÚSICA Príncipe de Vergara, 146 28002 Madrid
Teléf: (34) 91.337.01.40 - 91.337.01.39
TEATRO MARÍA GUERRERO (CDN) Tamayo y Baus, 4 28004 Madrid
Teléf: (34) 91.310.29.49 - 91.310.15.00
TEATRO PAVÓN Embajadores, 9 28012 Madrid
Teléf: (34) 91.528.28.19 - 91.539.64.43
TEATRO VALLE-INCLÁN (CDN) Plaza de Lavapiés, s/n 28012 Madrid
Teléf: (34) 91.505.88.01 - 91.505.88.00

Venta Telefónica, Internet y Cajeros Automáticos
Asimismo, la adquisición de Abonos y localidades sueltas para este Teatro (no grupos ni 
localidades con descuentos) se podrá realizar, dentro de las fechas establecidas, todos los 
días del año, a través de la línea telefónica habilitada a tal efecto por Servicaixa. En hora-
rio de 9:00 a 24:00 horas.

902.332.211
La venta telefónica tiene un recargo, establecido por la Entidad Concesional.
Las entradas adquiridas a través de este sistema, pueden recogerse en cualquier terminal de 
autoservicio Servicaixa o Servicajero, instalado en las oficinas de la Caja de Ahorros y Pensio-
nes de Barcelona, (la Caixa) distribuidas por todo el territorio español, y también en los Ser-
vidores instalados en la Red de Teatros Nacionales, o en las propias taquillas de los mismos: 
Teatro de La Zarzuela, Auditorio Nacional de Música,Teatro María Guerrero,Teatro Pavón.
También se pueden adquirir estas localidades a través de Internet (www.servicaixa.com)
y de los cajeros automáticos de Servicaixa.

Tienda del Teatro
Se pueden adquirir en esta tienda diversos objetos de recuerdo, así como programas ante-
riormente publicados.

© Todos los derechos reservados. Prohibida la reproducción total o parcial de los textos o imágenes de
     este programa sin permiso previo, por escrito, del Teatro de La Zarzuela.

Información
General
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El texto completo de la obra se puede consultar en nuestra página web:
http: //teatrodelazarzuela.mcu.es



La del Soto 
del Parral
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