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GALANTEOS EN VENECIA

EN BREVE

La historia transcurre en la Venecia del siglo XVI entre personajes disfrazados,
conspiraciones y engafios. Se trata de una obra que mezcla escenas de intenso drama
romantico con chispeantes situaciones de sainete y con el trasfondo politico, siempre
en un segundo plano, de las guerras rutinarias de la época entre venecianos y turcos.

Galanteos en Venecia se estrend en el Teatro del Circo de Madrid en las Navidades
de 1853. Entonces la musica de Barbieri fue muy apreciada, por lo que se representd
durante cerca de veinte afos, incluso en Hispanoamérica. Esta sera pues su primera
recuperacion desde aquellos afios.

Francisco Asenjo Barbieri, el compositor, ya dijo en su dia lo mucho que le habia
gustado su resultado final. Su ambientacion veneciana le ayudo a enriquecer su estilo,
potenciando los elementos italianos. Muestra un gran empefio en adaptar la musica a
la letra, logrando una elegante estructura en las frases musicales y su partitura deja
clara, una vez mas, la calidad de su orquestacién. Toda la prensa alabo la labor de
Barbieri. En una curiosa mezcla, se habia producido el encuentro de la nueva tradicion
lirica espafiola con el mundo italiano.

En definitiva, este desconocidisimo Barbieri tendra aqui una segunda oportunidad de
la mano de Cristébal Soler y de Paco Mir, convertido en un «trepidante espectaculo del
siglo XXI».

COURTSHIPS IN VENICE

AS AN INTRODUCTION

16th century Venice is the setting for a story of masquerade, conspiracy and treason
where scenes of intense romantic drama combine with scintillating sainete situations. In
the background there is a political undertone of the periodic battles between Venetians
and Turks.

Galanteos en Venecia opened in 1853 over Christmas at the Teatro del Circo in Madrid.
During that period, the music of Barbieri was applauded most enthusiastically, so much
so that the zarzuela remained on stage for nearly twenty years, and even travelled to
Latin America. This season we are seeing it for the first time since then.

In its time composer Francisco Asenjo Barbieri said he was very pleased with the
outcome. The Venetian atmosphere contributed to the development of his musical
language and made way for ltalian characteristics. Barbieri showed great ability in
adapting the music to the text, achieving musical phrases of elegant design. Once again
the score demonstrates his talent in orchestration. The critics praised Barbieri’'s work
unanimously. In this way, we see a symbiosis between the tradition of Spanish lyricism
and the Italian.

This Barbieri rarity definitely has its second chance now. Conductor Cristobal Soler leads
a production by Paco Mir, who has made “an exciting spectacle of the 21t century”.
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PRIMER ACTO

N.°1. INTRoDUCCION Y CORO (;Viva! jViva mi Venecia, rica y bella)
Coro

N.° 2. BARCAROLA (Es mi bella veneciana...)
ConbE

N.° 3. ARIA (Venecia, suene el eco de tu mandola)
Don Juan, Coro

N.° 4. DUo (Temblando estoy de miedo, y a pesar mio)
CoNDESA, DoN Juan

N.° 5. ARIA (Intrépido marino que alegre en tu galera)
LAURA

N.° 5B. INSTRUMENTAL

N.° 6. CoRrRO DE LAS GONDOLAS (jGloria a Venecial)
Coro

N.° 7. INSTRUMENTAL

N.° 8. CaNTO DE LA RONDA (El rumor de Ia fiesta cesé)
Coro

N.° 9. Duo (Todoel... jCalle! / El cielo... jEh!)
DonN JuaN, ConpE

N.° 10. Escena pe LAURA Y DoN JUAN (Rema, gondolero / jNo esté! Solo se escucha)

LAura, Don JuaN, PasLo, GENARO, CoRO

SEGUNDO ACTO

N.° 11. CANCION BAQUICA (Pero, ;qué hemos venido a hacer aqui?)
Don JuaN, Coro

N.° 12. CANCION DE LA BORRACHERA (Vedle, vedle cuél vacila)
PaBLo, Coro

N.° 13. TERCETO (Sin ella los placeres me causan negro hastio)
CoNbEsA, DoN JuaN, CoNDE

N.° 14. CoRrRO DE CABALLEROS Y OFICIALES (Si en esta sala no la encontramos)
Coro

N.° 15. GRAN ESCENA FINAL (El cielo, Andrés, te envial)
LAURA, ConDESA, Don Juan, ANDRES, CoNbe, MaRco, Coro

TERCER ACTO

N.° 16. PRELUDIO ORQUESTAL

N.° 17. CoRro DE GRUMETES (No temas, cobarde, la vida del mar)
Coro

N.° 18. RoMANzA (La muerte anhelas, dulce bien mio)
LAURA

N.° 19. Don JuaN Y CoRo (Pronto a la mar, amigos, partamos sin tardar)
Don JuaNn, Coro

FIRST ACT

N.°1. INTRoDUCTION AND CHORUS (;Viva! jViva mi Venecia, rica y bella...!)
CHoRus

N.° 2. BARCAROLE (Es mi bella veneciana...)
Count

N.° 3. ARIA (Venecia, suene el eco de tu mandola)
Don JuaN, CHORuUS

N.° 4. Duo (Temblando estoy de miedo, y a pesar mio)
CountEss, DoN Juan

N.° 5. ARIA (Intrépido marino que alegre en tu galera)
LAURA

N.° 5B. INSTRUMENTAL

N.° 6. GONDOLIERS’ CHORUS (jGloria a Venecial)
CHoRus

N.° 7. INSTRUMENTAL

N.° 8. NIGHT WATCH SONG (E/ rumor de la fiesta ceso)
CHoRus

N.° 9. Duo (Todoel... jCalle! / El cielo... jEhl)
Don JuaN, Count

N.° 10. SceNe BETWEEN LAURA AND DoN JUAN (Rema, gondolero / jNo esté! Solo se escucha)

LAURA, DonN JuaN, PaBLo, GENARO, CHORUS

SECOND ACT

N.° 11. MERRYMAKING SONG (Pero, ;qué hemos venido a hacer aqui?)
Don JuaN, CHoRuS

N.° 12. DRUNKARDS SONG (Vedle, vedle cuél vacila)
PaBLo, CHORUS

N.° 13. TRIO (Sin ella los placeres me causan negro hastio)
CounTess, DoN JuaN, CounT

N.° 14. CHORUS OF THE GENTLEMEN AND OFFICIALS (Si en esta sala no la encontramos)

CHoRus
N.° 15. GRAND FINALE SCENE (jE! cielo, Andrés, te envial)
LAURA, CounTEss, DoN Juan, ANDRES, CounT, Marco, CHORUS

THIRD ACT

N.° 16. ORCHESTAL. PRELUDE

N.° 17. SHIP BOYS’ CHORUS (No temas, cobarde, la vida del mar)
CHoRuUs

N.° 18. RoMANZA (La muerte anhelas, dulce bien mio)
LAURA

N.° 19. DoN JUAN AND CHORUS (Pronto a la mar, amigos, partamos sin tardar)
Don JuaN, CHORUS
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GALANTEOS EN VENECIA

ARGUMENTO

AcTO PRIMERO

La ciudad de Venecia celebra una nueva
victoria naval, y en medio de las fiestas
se produce un confuso enredo por las
excesivas galanterias de los soldados. El
Conde Grimani, general veneciano, corteja
a la joven Laura, haciéndose pasar por
un conspirador necesitado de ayuda. Su
esposa disfrazada (la Condesa Grimani)
pretende sorprenderle en sus galanteos para
lo que se aprovecha de don Juan, un capitan
espanol que persigue a la misteriosa dama.
La joven Laura cuida de su padre ciego,
Marco, con la ayuda del alocado Pablo que
ejerce como lazarillo del antiguo marino.
Andrés, su prometido, regresa victorioso
de las regatas y Laura le demuestra su
fidelidad ensefiandole la cruz de su madre
que le dejé al partir. Cae la noche y tras el
paso de la ronda, el Conde Grimani y don
Juan comienzan a cantar simultdneamente
bajo el balcon de Laura; sorprendidos se
retiran sin reconocerse. Laura acude a su
cita para ayudar al Conde, pero se desmaya
al descubrir que el embozado es don Juan.
El capitan espafiol pide a Genaro, el criado
del Conde, que le ayude a llevarsela, pero
este decide ser fiel a su sefior y se la lleva
al palacio.

ACTO SEGUNDO

Se celebra una fiesta en el palacio del
Conde Grimani. La Condesa consigue entrar
disfrazada gracias a la ayuda de Pablo, quien
aprovecha las bromas de los cortesanos
para emborracharse. Todos buscan a la
misteriosa dama sin encontrarla. Don Juan
se encuentra con la Condesa y piensa que
es la desaparecida Laura, pero cuando
aparece el Conde desvela su identidad ante
la sorpresa de su marido y el desconcierto
del capitan espanol que la presentaba como
su conquista.

DESCANSO

Genaro entrega al Conde la cruz que perdié
Laura cuando fue raptada, quien arrepentido
promete liberarla. Su novio Andrés llega al
palacio acompafnado de Marco para solicitar
al Conde el ascenso prometido. Al descubrir
la cruz estalla enrabietado rechazando
a su novia y ofendiendo al Conde, ante el
desconcierto general. Don Juan defiende a
Lauraintentando asi vengarse del Conde. En
medio de la pelea aparece inesperadamente
la Condesa que deja a Laura que se escape
con don Juan.

AcTO TERCERO

Cubierta de la nave de don Juan, anclada
en mar abierto junto a Venecia, donde el
capitan espafol ha escondido a Laura y
Andrés, huidos de la persecucion del Conde.
También han capturado a la Condesa con
Pablo, acusados de espionaje. Laura llora
porque su novio esta dispuesto a volver
a la guerra despechado para alejarse de
ella. La Condesa aclara a don Juan su
confusion, desvelando que es la esposa
de su galanteador rival. Cuando llega el
Conde dispuesto a asaltar la nave, don
Juan intercede y todo termina felizmente,
con la reconciliacion de los jévenes novios
y la noble pareja. Don Juan se despide
regresando a Espafa, mientras se aleja en
su barco.

Victor Sanchez Sanchez

COURTSHIPS IN VENICE

SYNOPSIS

FIRsT ACT

The city of Venice is celebrating its latest
naval victory. In the midst of the festivities,
the soldiers’ high spirits cause confusion.
Count Grimani, a Venetian General, is
courting young Laura, pretending he is a
conspirer in need of shelter. His wife, the
Countess Grimani, is also in disguise. She
wants to set a trap for her flirtatious husband
and takes advantage of Don Juan, a Spanish
captain who pursues the mysterious woman.
Young Laura is looking after her blind father
Marco with the help of silly Pablo who acts as
guide to the old seaman. Andrés, her fiancée,
returns victorious from the regattas and as a
sign of her fidelity, Laura shows him a cross
which was a gift from her mother. Evening
falls and after the night watch, Count Grimani
and Don Juan both begin to sing at the
same time under Laura’s balcony. Taken by
surprise, they leave without recognizing each
other. Laura arrives to help the count but she
faints when she discovers the cloaked man
is none other than Don Juan. The Spanish
captain asks Genaro, the count’s servant, to
help abduct her but Genaro remains remain
loyal to his master and takes Laura to the
palace.

SECOND ACT

A party is underway at Count Grimani’s
palace. The Countess arrives disguised,
thanks to the help of Pablo who takes
advantage of the courtiers’ jesting to get
tipsy. Everyone searches for the mysterious
woman to no avail. Don Juan meets the
Countess. He thinks she is the missing Laura
but when the Count arrives the Countess
reveals her true identity to the amazement of
her husband and the embarrassment of the
Spanish captain who was showing her off as
his conquest.

INTERMISSION

Genaro gives the count the cross which Laura
lost when she was abducted, he is repentant
and promises to save her. Her fiancée
Andrés arrives at the palace, accompanied
by Marco, to request the count the promotion
promised to him. On seeing the cross there
is great consternation. He explodes in fury at
his sweetheart and offends the Count. Don
Juan defends Laura in an attempt to take
revenge on the count. In the midst of the
fight, the countess appears unexpectedly,
allowing Laura to escape with Don Juan.

THIRD ACT

On the deck of Don Juan’s ship, anchored
at sea beside Venice. The Spanish captain
has hidden Laura and Andrés from the count
who is after them. The countess and Pablo
have also been captured and accused of es-
pionage. Laura despairs. Her beloved has
decided to return to the war front and ven-
ture far from her. The countess explains the
mix-up to don Juan. She explains she is the
wife of his wooing rival. When the count ar-
rives, intent on attacking the ship, don Juan
intercedes and everything ends happily. The
young sweethearts are reconciled as is the
noble couple. Don Juan takes his leave for
Spain and his ship sails into the distance.
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GALANTEOS POR DOQUIER

Se considera que la historia moderna de la zarzuela comienza en 1851 con Jugar con fuego de
Asenjo Barbieri, a partir de la que se inicia el denominado siglo de la zarzuela.! En el primer acto
—en la verbena de San Juan a orillas del Manzanares— cuando el Duque sorprende al Marqués
cortejando a su hija exclama: «jGalanteos en el riol». Sin duda a Barbieri le gusté la idea de
trasladar estos galanteos del rio Manzanares a la laguna veneciana.

Segun el diccionario «galanteo» es «requebrar a una mujer», procurando «captar su amor». El
término procede de «galan», aquel que esta vestido de gala con el fin de seducir a una dama. Es
decir que aunque se pueda emplear en un sentido genérico, es en el entorno cortesano donde se
ubica la accién de galantear. De hecho un sinénimo muy utilizado es «cortejar». Muchas de estas
primeras zarzuelas se desarrollan en el ambito de las cortes reales: desde el palacio del Buen
Retiro en tiempos de Felipe IV en El dominé azul hasta el trono portugués a finales del siglo XVIII
en Los diamantes de corona pasando por la corte de Felipe V en Jugar con fuego. Galanteos en
Venecia nos propone una original ubicacion que nos traslada a la ciudad del agua, lugar de libertad
y amores furtivos. Sus autores aprovecharon para expandir el modelo de la zarzuela confrontandolo
con el mundo italiano, la patria mundial del teatro lirico.

LA FASCINACION POR VENECIA

La accién de Galanteos en Venecia se localiza en la capital del Véneto en el siglo XVI. Venecia era
un lugar magico, una ciudad en medio del mar con una laberintica red de pequefias calles surcadas
por sus canales. El mitico simbolismo de las géndolas, una especie de ataud flotante, incidia en
este mundo fantasmal y de ensuefio. No en vano Rossini en su Otello habia hecho cruzar un
gondolero cantando los versos de Dante («Nessun maggior dolore / que ricordarsi del tempo felice
/ nella miseria») ante la ventana de Desdémona, como un presentimiento de su tragico desenlace.
Este doloroso canto fue utilizado por Liszt en uno de sus numeros del cuaderno dedicado a ltalia

" José Luis Temes. El siglo de la zarzuela, 1850-1950. Madrid, Siruela, 2014.
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de Afios de peregrinaje. La fascinacion por Venecia abarcé todo tipo de artistas, desde pintores
como Turner o Whistler a escritores como Goethe o Lord Byron. Entre los muchos personajes
seducidos por la ciudad no podemos dejar de sefalar a Richard Wagner, quien pasé alli largas
temporadas. Alli fallecié en 1883 en el Palacio Vendramin junto al Gran Canal. Curiosamente uno
de los momentos cumbres de la historia del teatro lirico, el segundo acto de Tristan, fue compuesto
en la ciudad de los canales.

¢En qué radicaba la magia de Venecia? En primer lugar en su apariencia fantasmagoérica. Camillo
Boito en su ensayo E/ color de Venecia nos habla de un mundo de interminables reflejos que
producen un efecto etéreo de constante trasformacion.? Sin duda las famosas acuarelas de Turner
muestran esta riqueza de matices en una especie de disolucion impresionista de la imagen. El pintor
inglés apenas estuvo un mes en la ciudad pero regreso al tema de manera obsesiva, dejandonos
decenas de odleos, unas 150 acuarelas y mas de un millar de dibujos a lapiz.

Por otra parte Venecia era una ciudad congelada en el tiempo. Tras el esplendor de la Republica de
Venecia desde tiempos medievales y la riqueza de sus palacios, se vio apartada de la modernidad
como una provincia periférica del Imperio austrohingaro. Galdés comentaba en su viaje por ltalia
que lo mas sorprendente era su tranquilidad, debido a la ausencia absoluta de coches.® El ruido
de la modernidad no tenia cabida en Venecia, mostrandose como un enorme museo. De ahi que
el historiador del arte John Ruskin la ofreciese como modelo utdpico de un mundo afiorado en su
prolijo estudio Las piedras de Venecia (1851-53) que consolido la imagen romantica de la ciudad.

Un elemento mas potenciaba esta sensacién: su mitico pasado politico con el Senado, el terrible
Consejo de los Diez y el poder del Dux (// Doge). Un sistema oligarquico que habia perdurado
durante mas de mil afios, hasta que Napole6n en 1797 entré6 en la ciudad disolviendo su gobierno
y desvalijando todo el oro del Bucintoro, el barco del Dux. La historia de Venecia y sus instituciones
se habia estudiado como un ejemplo original de poder aristocratico lejos del control absoluto de
las monarquias europeas. Ya Petrarca en el siglo XIV habia dicho que era el unico puerto donde
refugiarse de la tirania y las guerras.

Segun Lord Byron, «todo sobre Venecia es, o fue, extraordinario, su aspecto es como un suefio
y su historia como una novela» y asi lo utilizé para su tragedia The Two Foscari (1821). Afios
mas tarde Verdi lo convirtié en una de sus intensas 6peras, que definié como un sujeto triste, una
especie de largo «funeral», | due Foscari.* Curiosamente uno de los problemas de esta épera fue
su confuso argumento lleno de precedentes y confusiones, que obligaron al libretista a publicar una
larga nota aclaratoria. La historia de Venecia no era facil de explicar y menos de llevar a escena.

Esta visién esta en la base de La conjuracién de Venecia (1834) de Francisco Martinez de la
Rosa, considerado el primer drama del romanticismo espafiol. La obra presenta una historia de
amor y muerte en la Venecia del siglo XIV, en medio de las luchas contra la tirania oligarquica, que
finaliza con la tragica condena del Consejo de los Diez tras un terrible interrogatorio. Junto con las
pasiones y conspiraciones de los personajes, lo que mas gusto fue ver sobre la escena espafiola
una hermosa decoracién con la plaza de San Marcos y el Palacio Ducal en medio del famoso
Carnaval, donde se produce la revuelta. Segun Larra: «Nada mas ingenioso, ni mas dramatico,
que un acto entero transcurrido en la descripcion de la algazara del Carnaval, cuando espera el
espectador entre angustias mortales ver estallar de un momento a otro la revolucion y la muerte
entre la misma alegria indolente y confiada de un pueblo enloquecido».®

UNA COMEDIA ESPANOLA EN VENECIA

Sin duda el éxito de La conjuracién de Venecia estaba en la mente de Luis Olona cuando escribi6 el
libreto de Galanteos en Venecia. Tal vez no sea casualidad que las dos protagonistas femeninas se
llamen Laura, aunque en la zarzuela la desgraciada hija del senador se convierta en una sensible
pescadora que cuida de su padre ciego y espera el regreso de su amado. Se trataba de trasladar el
mundo veneciano al ambito de la comedia. Légicamente en ese traslado la ciudad de la laguna se
convertia en un mundo mas humano, no tan romantico pero mucho mas creible. Larra reflexionaba
2 Camillo Boito. El color de Venecia. Madrid, Gadir, 2014.

3\Véase el capitulo completo que le dedica Galdés a la ciudad en las paginas 28-31.

4Victor Sanchez Sanchez. Verdi y Espaiia. Madrid, Akal, 2014, p. 40.

5 Figaro [Mariano José de Larra). «Representacion de La conjuracion de Venecia», La revista espanola, periédico, n.° 198. Madrid,
25 de abril de 1834, pp. 1-3.

UNA ZARZUELA DE ENREDOS VENECIANOS / VICTOR SANCHEZ SANCHEZ

Anoénimo. Caricatura de Francisco Asenjo Barbieri posiblemente con motivo del estreno de la obertura de
«Tannhduser» por parte la Sociedad de Conciertos de Madrid en los Jardines de los Campos Eliseos.
Estampa, aguafuerte, aguatinta, entre 1866-68. Museo de Historia de Madrid
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Francisco Asenjo Barbieri. Partitura de « Galanteos en Veneciax»: n.° 2. Barcarola Manuscrito, tinta, 1853.
Biblioteca Nacional de Espafia (Madrid)

en su critica del drama sobre los géneros teatrales, sefialando que la comedia es «el espejo de la
vida, la fiel representacion de los extravios, de los vicios ridiculos del hombre».

En la zarzuela el trasfondo politico queda reducido a la anécdota, una especie de rumor de fondo,
musicalmente simbolizado en el canto de la ronda (N.° 8). Justifica la ayuda de Laura al Conde —que
piensa que es un perseguido de la justicia—, aunque pronto nos olvidamos de ello para meternos
en la vida veneciana: la alegria y la bulla festiva en torno a las regatas. El ritmo de tarantela del
comienzo o la celebracion del coro de regatas muestran sonoramente este ambiente, como si se
pusiese en vida un animado cuadro de la escuela veneciana de Gentile Bellini o Vittore Carpaccio.®

La zarzuela presenta ademas un personaje conocido por el publico espafiol: un galan llamado
don Juan. El recuerdo del enorme éxito del Don Juan Tenorio, diez afios antes, no puede de dejar
de estar presente. Pero este don Juan no es el osado y provocador de Zorrilla, sino un patético
capitan sevillano que se cree seductor, alentado por las confusiones y disfraces que le rodean. En
realidad esta mas cercano al Marqués de Caravaca de Jugar con fuego: un galan trasnochado del
que todos se rien, curiosamente interpretado por el mismo cantante, el baritono andaluz Francisco
Salas. Hay un claro sentido irénico reforzado con su oposicién al Conde Grimani, el noble tenor,
que en el fondo esconde tras sus buenas formas sentimientos poco nobles. Barbieri recuerda que
«Olona, temiendo los barruntos de moralidad del publico, le modifico [el libreto] esencialmente en
los ensayos, haciendo que el Conde Grimani en vez de un seductor caliente que era, se convirtiese
en un caracter palidamente caballeresco».”

Segun se sefiala en una nota de la edicion del libreto de Galanteos en Venecia de 1853, «en esta
zarzuela hay algunas escenas tomadas de la 6pera cémica La croix de Marie». Se trata de una obra
en tres actos con texto de Joseph Lockroy y Adolphe Dennery y musica de Aimé Maillart, estrenada
con discreto éxito el 19 de julio de 1852 en Paris. En realidad no es mas que una prevencion de
Olona ante posibles demandas de plagio, como habia sucedido con Jugar con fuego, que les
generé muchos problemas a sus autores. Galanteos en Venecia apenas toma de forma tangencial
el tema de la pérdida de la cruz que simboliza la fidelidad y provoca los celos del novio. Por otra
parte, la accién de La croix de Marie se desarrolla en la Bretaria francesa, no existiendo ningun tipo
de alusion a Venecia.

5 En la exposicion Los «Galanteos» de Barbieri en Venecia (Ambigu del Teatro de la Zarzela) se pueden ver reproducciones de
obras de estos pintores.
7 Emilio Casares Rodicio. Francisco Asenjo Barbieri. 2. Escritos. Madrid, Instituto Complutense de Ciencias Musicales, 1994, p. 45
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Lucio de Olarieta (dib.). Fachada que se intenta reformar del Circo Olimpico, sito en la plazuela del Rey,
numero 1, de la manzana 307. 95 3/4 (Madrid, 8 de abril de 1840) y Fachada nueva del Teatro del Circo
(Madrid, 31 de julio de 1841). Dibujos a tinta y aguada. (3-365-15) Archivo de Villa (Madrid)
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Antonio Maria Esquivel. Los poetas contemporaneos. Una lectura del poeta y dramaturgo José Zorrilla en el
estudio del pintor en Madrid. Oleo sobre lienzo (obra inacabada), 1846. (P04299). Museo Nacional del Prado
(Madrid)

El libreto se construye sobre un principio basico de la comedia: el enredo. En ltalia se habia
acufado el término imbroglio, pero en Espafia ya era un elemento primordial en la construcciéon
del teatro del Siglo de Oro. Una comedia como La dama duende de un joven Calderéon muestra
todo el potencial y virtuosisimo dramatico del enredo, mezclando confusién, seduccién y fantasia.
Curiosamente El duende es el titulo de una de las primeras zarzuelas (1849) y pocos afos antes
Ventura de la Vega —el autor del libreto de Jugar con fuego— habia estrenado una reactualizacién
del tema en la comedia La segunda dama duende (1838). En el anuncio de esta ultima la prensa
comentaba que por «su estructura, su caprichosa y divertida trama y su particular colorido la
asemejan a las comedias de nuestro antiguo teatro, que tantos aplausos valieron a Calderdn,
Moreto, Rojas y Tirso de Molina».2 En Galanteos en Venecia se juega con todo tipo de enredos,
aprovechando disfraces y personajes escondidos, elementos como la nocturnidad del final del
primer acto o el baile de mascaras en el palacio del Conde Grimani en el segundo. Un marco de
enredos que favorece ese mundo de galanteos en la ciudad de Venecia.

LA MEZCLA MUSICAL DE BARBIERI

Segun el propio Barbieri la musica de Galanteos en Venecia «marca el comienzo de una segunda
manera». No esta claro a qué puede referirse con este cambio de estilo, ya que la zarzuela
representa mas bien la consolidacion del género iniciado con Jugar con fuego, mostrando
toda la riqueza y variedad de la zarzuela. Lo cierto es que comparte muchos rasgos con obras
contemporaneas: la brillantez musical de Los diamantes de la corona, el entorno lirico y marinero
de Marina de Arrieta o la espectacularidad de Catalina de Gaztambide.

Un elemento interesante es la confrontacion entre «lo espariol» y «lo italiano». Barbieri afronta
los dos estilos musicales aprovechando la rivalidad de los dos protagonistas: el tenor lirico
italiano en el Conde Grimani y las sonoridades andaluzas del capitan don Juan. Asi se presentan
ambos: el conde con una suave barcarola (N.° 2) y don Juan con un aria coreada (N.° 3). Pero el
momento culminante es su enfrentamiento musical ante el balcén de Laura (N.° 9), donde cantan

8 «Teatro del Principe», Diario de Madrid, n.° 1.368, 24 de diciembre de 1838, p. 4.

Antonio Maria Esquivel. Los actores contemporaneos. Una lectura del dramaturgo y poeta Ventura de la Vega
en el Teatro del Principe en Madrid. Oleo sobre lienzo, hacia 1847 (inacabado). (P03303). Museo Nacional del
Prado. Museo del Romanticismo (Madrid)

simultdneamente en un original duo, donde la expresién lirica italiana se mezcla con el colorido
canto andaluz.

«Lo italiano» esta presente en otros muchos momentos. En primer lugar en los delicados cantos
de Laura con sus dos hermosas romanzas (N.° 5 y N.° 18). Pero sin duda el personaje clave es
la Condesa, cuyos enredos producen los dos principales nimeros de conjunto: el ddo con don
Juan en el primer acto (N.° 4) y el gran terceto del segundo acto (N.° 13), uno de los momentos
culminantes de la partitura de Barbieri por la frescura de su musica y su capacidad de seguir la
psicologia de los personajes.

La zarzuela se enriquece con otros muchos elementos, que aportan color y variedad: el inevitable
brindis llamado «cancién baquica» (N.° 11), la escena de borrachera para el tenor cémico (N.° 12),
el tipico coro de las murmuraciones de los caballeros (n.° 14) e incluso un coro de grumetes (N.°
17) de tintes sicalipticos. Recursos que mantiene esa filiaciéon original del género con la opéra
comique francesa, esa idea que expresaria Barbieri diciendo que «las llamadas zarzuelas son
esencialmente la misma cosa que las 6peras cémicas francesas, sin mas diferencia que el idioma
y el vestido musical, cortado a la espafiola, con que se las engalana».®

Barbieri comenté que le gustaba mucho la partitura de Galanteos en Venecia. Encontré en su
ambientacion veneciana una manera de enriquecer su estilo, potenciando los elementos italianos
sin renunciar a la base zarzuelistica. El estreno se produjo en el Teatro del Circo de Madrid la
Nochebuena de 1853. Toda la prensa alabd la labor de Barbieri y las decoraciones venecianas.
En una curiosa mezcla se habia producido el encuentro de la nueva tradicién lirica espafiola con
el mundo italiano. La magia de la ciudad de los canales era el mejor marco para los enredos y
galanteos de los personajes y también para una partitura que consolidaba el género precisamente
mirandolo desde fuera. Desde los reflejos de las aguas venecianas en el que, como en un magico
espejo, se reflejaba la zarzuela espafiola.

9 E. Casares Rodicio. Francisco Asenjo Barbieri. 2. Escritos..., p. 215.
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Pietro Malomba. La Sala del Colegio
de Venecia: Custo des Libertatis. Oleo
sobre lienzo, 1606-1618. (P00245).
Museo Nacional del Prado (Madrid)

LA RECUPERACION DE UNA ZARZUELA ROMANTICA

Galanteos en Venecia tuvo un cierto éxito, como otras muchas zarzuelas de su época. En su
estreno en 1853 al parecer no se comprendié bien el enrevesado argumento, aunque la musica de
Barbieri fue muy apreciada por su espontaneidad y adecuacion dramatica. Se representé durante
cerca de veinte afios, viéndose en otros lugares de Espafa e Hispanoamérica, aprovechando
entonces los activos circuitos de la zarzuela. Pero pronto cay6 en el olvido, prefiriéndose otros
titulos como Los diamantes de la corona, Marina, El juramento o El reldampago.

Mas de 150 afios después nos hemos dado cuenta del interés dramatico y musical de Galanteos
en Venecia, gracias especialmente a las inquietudes de Paolo Pinamonti, el director veneciano
del Teatro de la Zarzuela, que siempre ha buscado nuevos titulos que amplién nuestro concepto
de zarzuela y a los profundos estudios sobre Asenjo Barbieri del profesor Emilio Casares Rodicio.
Su recuperacién ha sido promovida musicolédgicamente por el Instituto Complutense de Ciencias
Musicales, que lleva mas de 25 afios centrado en el estudio y edicion del teatro lirico espafiol.

En la realizacién de la edicion critica de la partitura hemos partido de los manuscritos conservados
en el Legado Barbieri de la Biblioteca Nacional de Espafia, especialmente el autédgrafo del propio
compositor, firmado la noche antes del estreno (M/Barbieri 152/1). También hemos consultado el
borrador para voces y piano (M/Barbieri 152/2), que contiene numerosas anotaciones realizadas
durante los ensayos, y los materiales conservados en el Archivo de la Sociedad General de Autores
y Editores (SGAE). Uno de los problemas principales ha sido las discrepancias entre el texto
publicado por Olona y el que colocé Barbieri en las partes cantadas. El autor publicé el libreto
antes del estreno para pasar la censura, requisito habitual en la época, pero el maestro siguié
componiendo durante los ensayos hasta la vispera de la primera representacion. Es una buena
muestra de las fases de trabajo en una zarzuela.

Apartir de estas fuentes se ha realizado una edicion critica de la partitura con criterios rigurosos que
posibilite su interpretacion moderna. También se ha realizado una edicion de las partes habladas
a cargo de la fildloga de literatura espariola Esther Borrego Gutiérrez. El trabajo se ha completado
con una reduccién para voces y piano, a cargo del musico Saul Aguado de Aza, debido a que no
existia ninguna, ya que el editor de Barbieri, Casimiro Martin, no se intereso por esta obra.

Con estos nuevos materiales musicales se ha puesto en marcha la eficiente maquinaria del Teatro
de la Zarzuela para la presente produccion, dirigida por Cristébal Soler en la parte musical y Paco
Mir en la escénica. De esta manera podemos volver a disfrutar sobre la escena de una interesante
y original zarzuela que, como otras muchas de su época, permanecia en un injusto olvido. Siglo y
medio después, una vez mas, el publico vuelve a tener la ultima palabra.

Eugenio Lucas. Fachadas de edificios
venecianos. Dibujo con pincel, acuarela
y lapiz grafito sobre papel ocre, hacia
1868 (Dib/18/1/360). Biblioteca Nacional
de Espafia (Madrid)
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Vamonos ahora de un saltito a la gran Venecia, la ciudad cuya poesia y belleza, a fuerza, de
generalizarse, han llegado casi al amaneramiento. Asi como la mejor musica llega a cansar cuando
se apoderan de ella los organillos, y asi como la gran pintura se desvirtia cuando se multiplica
en cromos y estampas, en el mismo modo Venecia, antes de ser vista se nos figura que ha de
aparecer a nuestros ojos desmejorada por la vulgarizaciéon excesiva de sus encantos.

Y sin embargo, no sucede asi. Por muchas noticias que se tengan de una ciudad y por mucho
que se la haya visto pintada, ya en cuadros magnificos, ya en las tapas de las cajas de guantes,
siempre la contemplacion real de la misma nos hace rectificar ideas e imagenes. El natural da
siempre tonos e inflexiones que nadie prevé.

VENECIA, DEFINICION DE LA CIUDAD

Hay en el color efectivo de las cosas algo que no es lo que se habia imaginado, por bien imaginado
que estuviese. De aqui que la curiosidad natural de nuestro animo y el ansia de nuestros ojos no
se vean satisfechos nunca sino ante la realidad. Venecia es el suefio dorado de los amantes, de
los novios, principalmente cuando dejan de serlo para convertirse en esposos. El suefio de oro de
todos los recién casados es pasar la luna de miel en Venecia. Lo que principalmente les seduce
es aquello de pasear en la blandura serena y silenciosa de la géndola por los canales y lagunas.
Y si hay luna, mejor y méas poético, deslizandose sobre las aguas a la sombra de los palacios,
o contemplando los reflejos del astro en las temblorosas aguas del Gran Canal. La vida es en
aquella ciudad como un paréntesis. Asi como Venecia no se parece a nada, asi los dias que alli se
pasan vienen a ser una interrupcion de las condiciones normales en que vive toda la humanidad
civilizada. Se comprende que el veneciano de raza, al salir de su ciudad natal y encontrarse en
cualquiera otra, se sorprenda tanto como nos sorprendemos nosotros al vernos albergados en
aquellas casas que parecen buques fondeados en medio de la mar. El sosiego de las habitaciones
de Venecia, obra todo en la parte menos proxima a la plaza de San Marcos es cosa de que no se
puede tener idea sino apreciandolo alli mismo.

La ausencia absoluta de coches reduce los ruidos de la ciudad al de los roces humanos y al
chasquido del remo de las goéndolas en los canales. Ni es comparable al silencio del campo que
tiene su ritmo especial y dulcisimo. En Venecia no se conoce el canto del gallo. Hay poquisimos
pajaros libres. En cambio las palomas abundan extraordinariamente; pero el rumor de sus arrullos
y revuelos no se advierte en ninguna parte fuera de las inmediaciones de la plaza.

Otra particularidad de Venecia es que hay muy pocos perros. El caballo no se conoce alli. No hay
mas que uno y este es de bronce; el caballo de Colleone, obra maestra de Andrea del Verrocchio.

Si es Venecia el nido de los amantes y recién casados y el verdadero reino de la luna de miel, es
también una de las principales residencias de pintores que en el mundo existen. Toda la ciudad es
un gran taller del arte de Apeles.

Los artistas plantan su caballete en cualquier parte y trabajan al aire libre sin que nadie les estorbe
ni moleste. Las condiciones fisicas de la que comunmente llamamos Reina del Adriatico, la hacen
en extremo pintoresca. En primer lugar, las enormes masas de agua que la rodean y atraviesan por
todas partes, reflejando la arquitectura, producen un partido admirable para la pintura.

MARTIN RICO, PAISAJISTA ESPANOL

Este partido se aumenta extraordinariamente con la pureza y diafanidad del aire casi siempre sin
nubes, con el azul intenso del cielo, con la bella arquitectura civil y religiosa medio gética y medio
oriental, con el color de los materiales de construccién, marmol blanco y ladrillo rojo, y por fin con
esa patina de tonos severos y simpaticos que el tiempo y la humedad han puesto alli sobre todas
las superficies. Otra especialidad de Venecia es que alli no hay polvo. Los edificios, al envejecer, no
toman el aspecto de ruina que en otras partes tienen. El marmol blanco se oscurece pero conserva
un brillo particular, cual si lo frotaran todos los dias. La rofia en algunos sitios, resplandece al sol
coémo si fuera el esmalte de una maydlica. Todo alli es colorido, armonia de masas y lineas, y a los
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que no conocen las dificultades del arte les parece que en Venecia los cuadros se pintan solos y
que hay que quebrarse la cabeza para encontrar la composicion del paisaje. Por desgracia para
los artistas débiles, no es asi, y en Venecia como en cualquier parte, la bondad del modelo ayuda
al artista, pero el artista es quien verdaderamente crea. Gran numero de ellos viven en Venecia,
que es mina inagotable de cuadros agradables, de facil colocacién en los mercados de obras de
arte. El gran paisajista espafiol, Martin Rico, tiene alli su residencia hace muchos afios, y puede
decirse de él que ha creado un nuevo género veneciano. Sus obras se distinguen por la gracia
picante, por el acento de verdad, por un estilo encantador, personalisimo, que es la desesperacion
de sus imitadores.’

REPUBLICA ARISTOCRATICA, EDIFICIOS Y CANALES

Venecia no es foda agua, como vulgarmente se cree: también hay calles estrechas, laberinticas.
Se necesita un trozo bastante grande del hilo de Ariadna para andar por ellas sin perderse. Estas
vias o callejones abiertos entre las medianerias de las casas, estan enlazadas por puentes. Dicen
que se puede recorrer toda la ciudad sin embarcarse. Lo dudo. El Gran Canal es la sala mas lucida
de aquel museo de admirables cuadros, que participan en el pais y en la marina; pero los canales
pequefios que surcan la ciudad en todas direcciones tienen un encanto pintoresco, un misterio y
poesia que a nada es comparable. Parece que revive en ellos la historia de la Republica aristocra-
tica y comerciante, su tenebroso gobierno, y el vivir dramatico de los venecianos de la Edad Media
y del Renacimiento. Los edificios cuyos fundamentos bafia el agua verdosa y estancada de estos
canales, tienen una vejez venerable y nobilisima. No se ve por alli una casa de moderna construc-
cion. Esto es tan raro en Venecia como un vehiculo tirado por caballos. La ciudad es mas grande
de lo que su poblacién exige, sobran casas, palacios, sobran residencias suntuosas y humildes.
Hace mucho tiempo que no se edifica nada. Todo es viejo, pero ilustre, grande o impregnado de
dignidad como la nobleza del précer que ha venido a menos.

Cuando se recorren de noche los canales de travesia, que comunican el Gran Canal con las la-
gunas, el alma se siente sobrecogida y temerosa. Los gondoleros usan un lenguaje particular, un
alarido lugubre y cadencioso para avisarse al doblar las esquinas.

Silencio profundo reina por todas partes solo interrumpido por el chasquido del remo en el agua.
La gondola, que todos comparan a un ataud por su negro color y su forma prolongada, se desliza
como un pez con ligereza suma por la superficie del agua. Si no hay luna, la via estéd mal alumbrada
por faroles situados a largas distancias. El misterio de la vida veneciana que convierte la historia de
este pais en puro drama y poesia, parece surgir del fondo de las aguas y habitar de nuevo los ce-
rrados palacios. Se sienten los crimenes, las sorpresas y el acalorado interés romantico de aquella
existencia cual si a nuestro lado se renovara.

SAN MARCOS, UNICA EN EL MUNDO

En la plaza de San Marcos se siente y se toca la vida del Estado en la hermosa Republica; se ven
y se palpan sus originales instituciones, su régimen aristocratico y comerciante, su lujo oriental,
su riqueza y cultura. Esta plaza y la proxima piazzetta, forman la pagina de historia mas clara y
elocuente. No se necesita leer nada para comprenderla; con mirar basta.

Los edificios que alli hay son unicos en el mundo. Nada existe en ninguna parte, ni en Roma
mismo, que pueda compararse a semejante coleccion de bellezas arquitecténicas. San Marcos, el
Palacio ducal, la Libreria vecchia, las Procurazie, el Campanile con su loggetta, la torre del reloj,
y por fin los mastiles y las columnas de San Marcos y San Jorge ofrecen un conjunto que entre
los aficionados a la arquitectura produce verdadero efecto de embriaguez. San Marcos deslumbra
por su traza oriental, por su decoracion policroma, sus cupulas y el lujo bizantino de sus mosaicos
sobre fondo de oro. El palacio ducal, adaptacién maravillosa del arte gético al genio veneciano,
ostenta su doble arcada ojival en que el marmol, labrado como una joya, parece competir con el
marfil. En frente, la Libreria vecchia, creacion inmortal de Sansovino, también de marfil, revela los
esplendores del Renacimiento en su mayor pureza. Este edificio representa el punto culminante

" Véase uno de sus numerosos cuadros con vistas venecianas (La Riva degli Schiavoni) en las paginas 32-33 (Nota del editor).
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del desarrollo de la arquitectura en Italia antes de la apariciéon del barroquismo. Como estilo y
como felicisima unién de la severidad de lineas con la gallardia del adorno, no hay dentro ni
fuera de Venecia nada que se le compare. Las Procurazie vecchie pertenecen a época anterior, y
revelan mayor sobriedad, pero también fantasia menos rica. Felizmente, el arte moderno ha sabido
respetar estas plazas incomparables, o mas bien, los edificios que las forman, cuidando de no
poner su atrevida mano en ellas. Son cosa sagrada e intangible.

El leén de San Marcos, plantado gallardamente, con el rabo tieso y las alas extendidas sobre
una de las columnas de poérfido préximas al muelle, vigila y protege aquellas maravillas del arte,
expresioén del genio artistico y de la cultura de la Republica Veneciana.

El Campanile, aislado y altisimo, de originalisima traza, con el cuerpo arabe y la cabeza plateresca,
es otro de los ornamentos de esta plaza sin igual, y su Loggetta de marmoles de colores, pagina
encantadora semejante a los fondos arquitecténicos de los cuadros del Veronés. Por fin, no es
posible hablar del toro veneciano sin mentar a las célebres palomas, huéspedes de aquellas
cresterias admirables, seres felices tan queridos y mimados por los indigenas como por los
forasteros.

Las graciosas e inocentes aves, cuya raza existe y se reproduce en Venecia desde los tiempos
del primer Dandolo son el principal encanto y alegria de una ciudad arqueoldgica que solo vive de
lo pasado, y que si no conserva politicamente su forma y su ser primitivos, subsiste con la vida
inmortal del arte. Las confiadas avecillas vienen a comer, sin ajustarse, a la mano de todo el que les
ofrece un poco de grano, el cual para estos casos se vende en cucuruchos por los mendigos de la
plaza. Sin saber por qué, vemos en ellas las mismas palomas que vivieron en los tiempos gloriosos
y decadentes de la Republica y durante la dominacién austriaca.

Las creemos perdurables como los monumentos, y no susceptibles de reproduccion; creemos ver
en ellas las que fueron amigas de Dandolo y Foscari, de Contarini y Marino Faliero, las misma que
comieron en la mano de Tiziano y Tiepolo, de Desdémona y Catalina Cornaro, de Goethe y Byron,
de Manin y Silvio Pellico, de todos los personajes célebres, asi venecianos como extranjeros que
figuran en la rica historia de la sin par ciudad lacustre.

Extraido de De vuelta de Italia, IV. Venecia (Barcelona, Antonio Lépez, s.a., pp. 106-14)
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GALANTEOS
EN

Revision de las partes habladas
de Esther Borrego Gutiérrez

AcTO PRIMERO

Canales de Venecia. En primer término, la
orilla. A la derecha del publico, una casita de
pescadores. A la izquierda, una hosteria. Hay
gran fiesta en la ciudad.

La escena representa un cuadro sumamente
animado. Un grupo de habitantes de Venecia,
y entre los cuales se ven trajes de diferentes
paises, como griegos, esclavos africanos, etc.,
circula por la explanada. Algunos caballeros
estan reunidos: en otro lado varios soldados
beben a la puerta de la hosteria. LAURA esta
a la puerta de su casa rodeada de pescadores
que se entretienen en arreglar las redes.

Al levantar el telén, da principio el baile.

La escena empieza a la caida de la tarde.

Escena |

LAURA, GONDOLEROS, PESCADORES,
HABITANTES DE AMBOS SEXQOS,
CABALLEROS, ESBIRROS, SOLDADOS

Musica. N.°1. INTRobDuUCCION Y CORO
Coro de PESCADORES y GONDOLEROS

Coro
jViva! jViva
mi Venecia,
rica y bella
sin igual!

|
Ala playa presto vuela,
pescador, y deja el mar,
que la alegre tarantela
ya principia a resonar.
Torna, torna al son festivo,
que poblando el aire esta.
Corre, vuela, danza, canta
y repite sin cesar:
jViva! jViva
mi Venecia,
rica y bella

sin igual!

1]

Nifia hermosa, que del Lido
vienes hoy a la ciudad,
trueca en glorias el olvido
que alli sufre tu beldad.
Luce airosa el lindo talle,

tu pie breve muestra ya.
Gira, corre, danza, canta,
no des treguas al gozar.
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jViva! jViva
la graciosa
veneciana

sin igual!

(Cesa la musica y el baile.)

HaBsLADO

UN PEsScADOR

iAqui todo el mundo para ordenar la
marcha hacia el Gran Canal!

(Los BAILARINES y PESCADORES se
retinen en un solo grupo.)

UN SoLbAbo

(Brindando con otros en una mesa de la
hosteria.) Camaradas, por el triunfo que
esta noche celebra Venecia. jPor la derrota
de los turcos!

UN CABALLERO

No olvidéis que el festin (A otros.) empieza
a las once y que no debemos hacer esperar
a nuestras hermosas. Cuenta con que
alguno falte.

Los CABALLEROS
Ninguno.

EsBIRRO 1°
¢ Qué hay de nuevo, Rugiero? (A otro.)

EsBIRRO 2°

Ya lo ves. Los pescadores bailan, los
soldados beben, los caballeros se disponen
para celebrar sus orgias...

EsBIRRO 1°
Y los agentes del Tribunal de los Diez..."

EsBIRRO 2°

Los espiamos a todos. Venecia es siempre
la misma.

(Rumor en los PESCADORES.)

EsBIRRO 1°
¢ No oyes rumor?
(Se dirigen al grupo de PESCADORES.)

PEscapbor

iMarco, Marco!

(LAURA se levanta y acude al fondo con
las demas.)

"Tribunal de los Diez: institucion veneciana antigua, famosa
por su crueldad y arbitrariedad. Martinez de la Rosa la saca
a escena en La conjuraciéon de Venecia, considerado el
primer drama romantico estrenado en Espafia (1834).

51



52

TEXTO / GALANTEOS EN VENECIA

LAURA
iMi padre! jVenid, amigas mias!

PEscaDoRrR
iViva nuestro antiguo compariero!

Tobos
iViva!

PaBsLo
iY viva su lazarillo!

Topos

iSi, si, también!

(Riendo, MARCO, ciego y guiado por PABLO,
sale en medio de estas aclamaciones. LAURA
corre a su lado y le abraza.)

Marco

Asi, hijos mios, asi. A gozar, jvive Dios! Hoy es
dia de jubilo para Venecia. La escuadra turca,
dispersa y derrotada, no vendra ya a profanar
las aguas del Adriatico. jNuestros bajeles

han vuelto vencedores! jOh, yo también en
otro tiempo volvia en esas naves después de
combatir con gloria! jQué dias aquellos! Turco
que caia en mis manos... jzas! (Da sin querer
un porrazo a PABLO.)

PaBsLo
iAY!
(Todos se rien.)

Marco
¢ Qué es eso?

PaBLo

iLo de siempre! En poniéndose a contar
vuestras batallas, me toca a mi el papel de
turco.

Marco

Bien, bien. Nunca saldras peor librado que

yo... a quien el fuego enemigo dejo ciego...
iEa, muchachos, alegria, vive Dios! Vamos
a ver. ¢ Quiénes son los que se disponen

a disputar el premio en las regatas de esta

tarde?

VARIOS
iYo! jYo! jYo!
(A un tiempo.)

Marco
iBravo!

PEscADoR
Ya os diran lo que corre mi géndola, sefior
Marco.

Marco

Cuenta cémo os portais. Tened presente
que hay en Venecia muchos marineros
griegos que saben manejar el remo a las
mil maravillas. jOid! (Voces y vitores a lo
lejos, sonido de clarines.) La primera sefial
para las regatas. jAnimo, muchachos!
iDestreza!

PEscADOR
jAl Gran Canal, amigos!

Topbos

jAl Gran Canal!

(Se van. La orquesta repite el motivo de la
tarantela.)

Escena ll
MARCO, PABLO, LAURA

MARrco
¢ Qué? ;No vas tu con ellos, hija mia?

PaBLO
Si yo pudiera escurrirme...

LAURA
No. Yo prefiero quedarme a vuestro lado, a
menos que vos no querais ir también...

Marco

¢ Yo...? s Para qué? ;Qué ha de hacer alli
un pobre ciego? No, no. Aqui estoy mas
contento. Si, sentado a nuestra puerta y
respirando la fresca brisa de la tarde.

LAURA

Entonces... prepararé vuestra cena para
luego y volveré a haceros compafia. Ya
sabéis que tenemos que hablar, que me
prometisteis adquirir noticias...

Marco
Y las traigo, en efecto.

LAURA
¢ De veras? jAh, qué bueno sois!

Marco
iVe, ve!
(LAURA entra muy contenta en la casita.)

PaBLo

Aparte. (Después de pasar todo el dia al
remo, no poder ir... estoy que me llevan los
demonios.)

Marco
¢ Qué? ;Decias algo?

PaBLo

Si, sefior, decia que... que si vos quisierais
dejarme ir a las regatas... Esta tarde
ofrecen en ellas una buena cantidad de
cequies? de oro... y si yo pudiera ganar el
premio...

Marco

¢ TU...? 4 Tu ganar el premio? jTu, que no
sabes mas que de dormir horas enteras en
la géndola o tendido al sol en la playa!

PaBsLo
iPero si ahora no duermo!
Aparte. (También es fuerte cosa...)

Marco
¢ Qué murmuras?

PaBLo
Nada.

Marco
¢ Has puesto mala cara quiza?

PaBLo

No, sefior. (Haciendo aparte gestos de
colera.) Al contrario. Aparte. (jHum!) La
pongo muy risuefa. Aparte. (jHum!) Muy
alegre. Aparte. (jHum, hum!)

Marco
¢ Quién grufie por ahi?

PaBsLo
¢Eh? No sé. Algin gondolero que ronca.

Marco
A proposito de gondolero. ¢ Quién es uno
con quien te oi hablar ayer en este sitio?

PaBLo
Un pobre pescador del Lido.

MARco
¢ Pobre? Pues bien te invitaba a que
bebieses con él en esa hosteria.

PaBLo
Aparte. (jHum! No hay un ciego que no sea
curioso.)

2 Cequi: «Moneda antigua de oro, acufiada en varios
Estados de Europa, especialmente en Venecia, y que,
admitida en el comercio de Africa, recibié de los arabes
este nombre» (DRAE).
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Marco

Por sefias que su voz y su manera de
expresarse no me parecieron las de un hombre
del pueblo.

PasLo
jQué aprension! jSi lo he visto yo remar como un
desesperado en este canal...!

Marco

Cuenta, Pablo, con quien andas. No olvides que
hace pocos dias se descubri6 una conjuracion
contra el Dux y que hay muchos perseguidos que
andan errantes y disfrazados...

PasLo
No temais, sefior Marco. Yo sé bien... ;Conque
me dejais ir a las regatas?

MARcO
Si.

PaBLo
$Si?

Marco
El afio que viene. Cuando te hayas vuelto menos
perezoso.

PasLo
ijPor vida de mi abuela...!

Marco

Ven, guiame a uno de esos asientos. (Se dirige
hacia PABLO. Este coge maquinalmente el
extremo del palo que sirve de apoyo a MARCO y
empieza a dar vueltas por la escena con rabia y
murmurando. Marco se deja llevar.)

PasLo
Si, vamos. Una vez que mi suerte es trabajar, y
mas trabajar, y mas trabajar...

Marco
¢A dénde diablos me llevas?

PaBLO

iY siempre lo mismo, y siempre lo mismo, y
siempre lo mismo! (MARCO le da un pescozon.)
iAy!

Marco
¢, Qué haces, majadero?

PaBLo

No lo sé. ¢Sabéis lo que digo? (De pronto.)
Que bien podriais no ser ciego. ¢ Estamos?
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Marco
Y es verdad. Yo me alegraria mucho.

PaBLo

Y luego le llaman a uno torpe. Por aqui.
(Llevandole a un asiento de piedra que hay
a la puerta de la casita.)

LAuRA
(Saliendo.) Pablo, hazme el favor de llevar
estas redes adentro.

PasLo
Con mucho gusto. Decidme: ¢ hay algo
que...? (Senas de comer.)

LAURA
Ya lo tienes sobre la mesa de tu cuarto.

PaBsLo
¢ De veras? (Se va y vuelve.) jAh! Y algo
de... (Serias de beber.)

LAURA
También.

PaBLo

iViva! (A la puerta, mirando a LAURA
y aparte.) (jAy! {Co6mo me convendria
a mi esta muchacha, dicho sea entre
paréntesis!) (Entra en la casa.)

Escena Il
LAURA, MARCO, el CONDE

LAURA

Y bien, padre mio. (Sentandose al lado de
su padre.) Esas noticias que me habéis
prometido... jPerdonad mi impaciencia!

Marco

¢ Por qué? ¢ No era por ventura igual la
mia? Al ver volver triunfantes nuestras
galeras, ¢no corri contigo al puerto,
preguntando a todo el mundo por Andrés,
por tu compafero de infancia, por el que tu
amas, y que partié de simple soldado, para
volver un dia a ofrecerte con su carifio la
gloria que iba a conquistar?

LAURA
iY nadie nos daba noticias suyas!

Marco

Pues bien, sabe en fin que Andrés debe
llegar muy pronto a Venecia, jhoy mismo
quiza!

LAuRA
¢ Hoy? ; Es posible? ; Estais bien seguro?

Marco

iOh si, muy seguro! Me lo ha dicho su mismo
jefe: un bravo oficial espafiol que manda un
bajel de nuestra escuadra, y... con quien en
otro tiempo he compartido los peligros de

la guerra. Si, hija mia! Andrés vuelve hoy,
habiéndose portado como un valiente y...

LAURA

iDios mio! jQué feliz soy! jVer a Andrés
después de dos afos de ausencia! {Oh, él me
amara como siempre! ; No es cierto, padre
mio? Y cuando sepa que no le he olvidado

un solo instante, que he conservado al cuello
noche y dia esta cruz que él me dio al partir,
bafiada con sus lagrimas...

Marco

Si, Laura, si. ; Cémo no ha de amarte? El, tan
noble, tan generoso... jAh, cuanta diferencia
entre Andrés y esa juventud insensata que
llena de ambicién ha conspirado hace pocos
dias contra el Dux y ha puesto en peligro la
seguridad del Estado!

LAURA
Apatrte.
(Cielos, ya me olvidaba.)

Marco

Pero, a Dios gracias, se descubrieron sus
designios, y en vano se ocultan muchos de los
culpables.

LAURA
Aparte.
(Si yo me atreviera a confiarle...)

Marco
Pronto los esbirros daran con ellos y expiaran
con la muerte su delito.

LAURA

iCon la muerte! ;Sabéis que eso es terrible,
padre mio? ;Y si uno de esos desgraciados
viniese a pedirnos que le librasemos de sus
perseguidores, que le diéramos un asilo...?

Marco
iYo nunca daré asilo a los enemigos de mi
patria!

LAuRA
Aparte.
(jDios mio! Y yo que iba a decirle que...)

Marco

Y ciego y todo, si me encontrara frente a
frente con alguno de ellos...

(Se levantan.)

Musica. N.° 2. BARCAROLA®
(Barcarola, dentro)

CoNDE
Es mi bella veneciana...

LAURA
(Escuchando.)
Aparte. (jAh!)

Conbe

... como el sol de la mafiana,
cual la rosa del abril.

Y es un cielo su sonrisa

y es su acento cual la brisa
que murmura en el pensil.*

LAuRA
Aparte.
(Es la sefial que me anuncia en su carta.)

CoNDE

Volad, volad
suspiros tiernos,
volad, volad

a do mi bien esta,
jah! jVolad!

LAURA
Aparte.
(¢,Como decirle que no puedo salvarle?)

Marco
iVive Dios que el gondolero canta como un
trovador de Florencia o de Ferrara!

LAURA
Padre mio, si queréis, vuestra cena esta
dispuesta hacerato y...

Marco
No tengo prisa. Aun es temprano.

LAURA

Si, mas necesitas descansar. Venid.
(MARCO se levanta; el CONDE sale en
una goéndola en traje de gondolero y con
GENARO, que rema.)

3 El numero musical se plantea como un solo del Conde.
Los comentarios de Laura y el didlogo entre Laura y Marco
(marcados en pequefio) solo aparecen en el libreto.

“ Libreto publicado: «que murmura en su jardin».
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Marco
Espera.

ConpE

(Canto.)

Canta, canta, gondolero,
(Cruzando el canal.)

a la prenda que yo quiero,

a la reina de mi amor.

Canta pues a la que adoro,
que en Venecia no hay tesoro
mas hermoso ni mejor.

Volad, volad

suspiros tiernos,

volad, volad

a do mi bien esta,

jah! jVolad!

iVolad, volad!

(La géndola desaparece.)

Escena IV
La CONDESA, GENARO, el CONDE

HaBsLADO

La CONDESA, cubierta con un velo, sale,
y desaparece al ver entrar a GENARO,
que viene con precaucion por detras de la
casita y mira por la cerradura de la puerta.
Entretanto, el CONDE, envuelto en una
capa y disfrazado de gondolero, aparece
por el mismo lado y se queda como
esperando.

CONDESA
{Oh!

GENARO
iHan cerrado!

ConDE
iYa lo ves! jEs imposible conseguir hablar!

GENARO
Sin embargo, esa joven ignora aun que la
amais.

CONDESA
Aparte.
(j¢Qué oigo...?!)

GENARO
Y cuando sepa que el noble Conde
Grimani, el general cuyas victorias...
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ConDE
iSilencio, imprudente!

GENARO

No temais. Vuestro disfraz os pone a cubierto
de ser conocido, y Laura solo ve en vos al
proscrito que errante por estos canales viene
a pedirle que le proporcione un asilo. Estoy
seguro que la carta que le habéis enviado por
consejo mio facilitara la entrevista que tanto
deseais y que Laura, movida a compasion,
vendra...

CoNDE
¢ Enganarla asi? jOh, mi caracter se resiste...!

GENARO

¢ Vacilais? Entonces, sefior, volveos a poner el
elegante traje que en la gondola habéis dejado
y alejémonos de aqui.

CoNDE

Genaro... Yo mismo no acierto a explicarme

lo que pasa en mi corazén. Amo a Laura, y
cuando mis ojos contemplan extasiados sus
encantos... aquella frente pura, aquella mirada
angelical..., solo me inspiran una respetuosa
adoracion.

GENARO
¢ Qué decis?

CoNDE

Y es que unido hace dos afios a una mujer que
apenas me conocia, que aceptd mi mano por
una alianza de familia, esa boda marchité mis
ilusiones de amor, y solo crei desde entonces
en la gloria con que la guerra me brindaba.
Pero ha despertado en mi alma un sentimiento
desconocido para mi, una ilusion imposible...
iy me ha hecho desgraciado!

GENARO

Mucho lo temo, sefior Conde; y si después
de todo vuestra sefiora esposa llegase a
averiguar...

CoNDE
Mi esposa esta en Padua y apenas en Venecia
se sabe mi casamiento.

GENARO
Pero la Condesa tiene un caracter
emprendedor, y en un acceso de celos...

ConbpE

iCelos! jOh, no lo creas! Sila Condesa se
queja de mi ausencia sera tan solo por orgullo,
y no por amor hacia mi.

CoNDESA
Apatrte.
(jMil gracias, sefior Conde!)

GENARO
Perdonad. (Vuelve a mirar por la
cerradura.)

CoNDE
¢ Hablan? (Prestando el oido)

GENARO

Si, es ese imbécil de lazarillo cuya amistad
nos hemos proporcionado. Creo que va a
salir.

ConDE
Vete, quiero preguntarle...

GENARO
No olvidéis que para él sois Rafael el
pescador.

ConpE
Lo sé. Espérame en la géndola.

Escena V
EI CONDE, PABLO, después la CONDESA

PaBLO

(Como hablando a los de dentro.) jYa
veréis! jYa veréis como me traen en triunfo!
iQué dicha! jMe dejan ir a las regatas!

CoNDE
(Fingiendo maneras vulgares.) Me alegro,
amigo Pablo.

PaBLo
iCalle! ;Eres tu, perillan? (Dandole la
mano.) jToca esos cinco! Ahora, adids.

CoNDE
Un momento. ;Como es que vas solo al
Gran Canal?

PaBLo
Porque mi amo y su hija no quieren salir
de casa.

ConbpE
Aparte.
(jNo van a salir!) Adios, Pablo.

PaBLo
Oye, si cuando las regatas hayan
terminado me convidases a cenar...

CoNDE
¢ Qué?

PasLo
Nada, que yo no diria que no. jJe, je!
¢ Entiendes la indirecta?

CoNDE
Bien, bien.

PaBLo
¢ Estaras como anoche en tu géndola en el
canal de al lado?

ConDE
Si, adios.
(Vase.)

PaBLo

Pues alla iré. ; Estamos? jQué guapo
chico! jY el sefior Marco me aconseja aun
que no me fie de él! jComo si pudiera ser
malo un hombre que me convida! Corramos
ahora...

Escena VI
La CONDESA, PABLO

(La CONDESA, que cubierta con un velo ha
estado escuchando la escena anterior, se
adelanta a PABLO.)

CONDESA
iChist! jBuen hombre!

PaBLo
¢Eh? ¢ Quién es?

CONDESA
Acercaos.

PaBLo
¢ Yo?

CONDESA

Si.

PaBLo

¢ Qué queréis? (Se acerca.)

CONDESA
Tomad. (Le da dinero.)

PaBLo
jCalle! ¢ Un ducado? ;Para qué...?
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CONDESA
Para vos.

PasLo
Pues muchas gracias. (Guardandole.)
Hasta la vista. (Marchandose.)

CONDESA
Esperad.

PaBLo
No me es posible.

CONDESA
iEsperad, os digo!

PaBLo
(Bajando.) jEsto es que me va a dar otro!
(Alarga la mano.)

CONDESA
iSi, si, tomad!

PaBLo

iCaspita! (Alargando la otra mano.) Esto si
que es grande, no tengo mas que alargar la
mano y... jpafl, el dinero enseguida.

CoONDESA
Decidme. En esta casa vive una joven. No
es esto?

PaBLo
Si, sefiora.

CONDESA
¢ Y es hermosa?

PaBLo

Mas que... (Mirandola y sonriente.) jComo
vos! Lo mismito... Aparte. (jQué buen
pellejo tiene!)

CoONDESA

Y decidme... ¢ el gondolero que hace poco
estaba aqui con vos...? (Suenan clarines
dentro.)

PaBLo
jUf, la segunda sefal! jVan a empezar las
regatas!

CONDESA
iEscuchadme!

PaBLo

No puedo. Si tenéis algo mas que darme,
ahi vivo, y estoy visible casi siempre que
me traen algo.

(Vase corriendo.)
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CONDESA

iSe marcha! Cuando yo esperaba
averiguar... jAh sefior Conde! jSefior
Conde! He aqui explicada vuestra tardanza
en volver a mi lado. Pero os engafais si
habéis creido que sufriré con resignacion
vuestros desvios. No. jYo os probaré que
no en balde me decidi a venir a Venecia!
Y aunque extranjera y sin amigos en esta
ciudad que no conozco, jay de vos si
encuentro un medio de confundiros cual
merecéis! jAh Dios mio! (Risas dentro.)
Los hombres que me seguian hace poco.
Entremos en mi posada. jNo abren...!
(Llama, y al ver salir a los caballeros, se
oculta tras de un pilar.)

Escena VI
La CONDESA, DON JUAN, CABALLEROS

Don Juan
iDigo que esta aqui! jAcabo de verla!
(Salen en tropel.)

CABALLERO 1°
¢ Y bien?

Don Juan
iNadie!

CABALLEROS
iJa, ja, ja!

Don Juan

iDesaparecié como antes! jVoto a
Santiago! jUna mujer con un garbo tan
seductor...! jCon un pie...! Yo me voy a
buscarla.

CABALLERO 2°
iA buscarla!

CABALLERO 1°

Esta visto, sefiores, Don Juan, como buen
espanfol, pierde el juicio con las aventuras
amorosas.

Don Juan

Si, ¢eh? No parece sino que en este

punto los venecianos y yo tenemos algo
que echarnos a la cara. ;Qué? ;No se
sigue aqui a las bellas damas cuando se
pretende su amor? ;Ni qué hay en Venecia
que no sea un recuerdo de mi patria?
Venecia, con este cielo que es el cielo de
Andalucia... jCon estas mujeres de tez

morena, de negros ojos y de mirar ardiente,
como mis bellas espafiolas! jCon este sol
casi africano, como el sol de Cérdoba y
Sevilla! jEsto es estar en Espafia, amigos
mios! jViva Venecia!

Musica. N.° 3. ArRIA

Don Juan

Venecia, suene el eco
de tu mandola,

que asi los ecos suenan
de mi alegre guitarra,
pura espafiola. jAh!

Y asi, asi,
como tu gondolero,
se arrulla el marinero
a la orilla del manso
Guadalquivir.

CABALLEROS Y DoN JuaN
Asi, asi,

como tu gondolero,

se arrulla el marinero

del Guadalquivir. jAsi!

DonN Juan

De amor guarden tus gondolas
dichosas quejas,

que asi también las guardan
de la noble Sevilla

las fieles rejas. jAh!

Y asi, asi,
como tu gondolero,
se arrulla el marinero
a la orilla del manso
Guadalquivir.

CaBALLEROS Y DoN JuaN
Asi, asi,

como tu gondolero,

se arrulla el marinero

del Guadalquivir. jAsi!

HaBsLADO

Don Juan
Si, sefiores, si, jy por eso Venecia es mi
segunda patria!

CaBALLERO 1°
Sobre todo desde que servis bajo sus
banderas.

Don Juan

Cierto. La guerra con los moros termin6 en
Espafia, y dejando a la Inquisicion la poco
envidiable tarea de tostar a los que quedan
vivos, ofreci mis servicios a la Republica
de Venecia. No tardé en apoderarme de
una nave enemiga, cuyo mando conquisté,
y en ella he combatido bajo las 6rdenes

de nuestro amigo el Conde Grimani, noble

como yo, galanteador como yo, y valiente...

como el que mas.

CONDESA
Apatrte.
(jSon amigos del Conde...!)

Don Juan

Ahora, sefiores, olvidemos esa campaia

y pensemos en los placeres y el amor. Si,
voto a brios! EI Conde nos abre esta noche
los salones de su vetusto palacio, nos
invita a beber sus mejores vinos de Chipre
y de Jerez, y nos permite llevar al festin a
nuestras hermosas.

CONDESA
Aparte.
(iOht)

Don Juan

iNadie falte a la cita! La noche sera alegre,
bulliciosa, desordenada... jnoche de
marinos en tierra!

CONDESA

Apatrte.

(jTendra que ver! jOh! ; Quién me hubiera
dicho...?)

Don Juan
¢ Eh? (Volviéndose.)

CONDESA
iOh! (Ocultandose.)

CABALLERO 1°
¢ Qué es eso?

Don Juan

Nada, sefiores. Dejadme solo. (Bajo
y mirando hacia donde esta oculta la
CONDESA.)

CABALLERO 2°
¢, Cémo?

DoN Juan
Apatrte.
(jChist! Luego lo sabréis.) Con que...
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sigamos nuestro paseo. Aparte.
(jMarchaos, vive Dios!) Y... Aparte. (jMas
deprisa!) Y alla veremos lo que da la noche
de si. (Se va llevando los caballeros al
fondo hasta que se van.)

(Musica.)

CONDESA

iOh, gracias al cielo! (Sale de detras del
pilar y al ver a DON JUAN se oculta de
nuevo. DON JUAN baja. La CONDESA va
dando vueltas al pilar, a medida que DON
JUAN hace lo mismo para encontrarse con
ella.)... que... jDios mio!

Don Juan
iChist! Ejem. jChist!

CONDESA
Aparte.
(jMe ha visto!)

Don Juan
Bella dama... jChist!

CoONDESA
iAh! (Se pasa al extremo del teatro.)

Don Juan

ijPor piedad! (Creyendo que esta detras del
pilar.) jNo huyais de mi, sefiora! jNo me
ocultéis ese lindo talle! Dejadme veros...
Dejadme estrecharos contra... (Abraza el
pilar y retrocede.)

CONDESA
jJajaja!

Don Juan

jCarambal!

(Abrazado al poste y volviendo la cara. La
CONDESA esté en el extremo derecho del
proscenio, sin saber qué hacer. DON JUAN
junto al pilar, examinandola de lejos.)

Musica. N.° 4. Duo

CoONDESA

Aparte.

(Temblando estoy de miedo,
y a pesar mio,

al verle chasqueado

de veras rio.)
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DonN Juan

Aparte.

(Mujer que asi va sola
de esquina a esquina,
no me da, que digamos,
muy buena espina.)

CoONDESA
Aparte.
(No sé qué hacer.)

Don Juan

Aparte.

(Quién es aquesta ninfa
pronto sabré.)

(Se dirige a ella con mucha cortesia.)
O muy temprano

sale la aurora,

o el sol se pone

muy a deshora.

¢,Cémo es de noche

si esta aqui el sol?

CONDESA

(Con ironia y burlandose.)
Porque hay las sombras
de un nubarrén.®

DoN Juan

Aparte.

(Por Cristo que la nifia

la lengua no se muerde.)

(Retrocede algo corrido. La CONDESA
da dos pasos para irse y él sale a su
encuentro.)

iEsperal!

CONDESA
iNo es posible!
(Acercandose mas para irse.)

Don Juan
iGran Dios, qué hermosal!
(Viéndola de cerca.)

CoNDESA
{Ah!
(Queriendo cubrirse con el velo.)

Don Juan

iTente! jTente!
(Deteniéndola el brazo.)
No ocultes esos negros,
bonitos ojos,®

por caridad,

y esa de nieve y rosa,
mejilla pura

deja brillar.

5 Libreto publicado: «Porque da sombras / un nubarrén».
6 Libreto publicado: «divinos ojos».

Deja que tus hechizos
pueda admirar;
déjame en ese cielo
feliz gozar.

CONDESA

Repare que la noche
finge con mucha
facilidad

encantos que disipa
del nuevo dia

la realidad.

Galante caballero,
con Dios quedad,
que pierde el tiempo en vano,
y es tarde ya.

Don Juan
Que quieras, que no quieras,
tu huella he de seguir.

CONDESA
Pensad que ya os aguardan,
Don Juan, en el festin.

Don Juan
iMi nombre sabe!

CoNDESA
Todo lo supe oculta ahi.”
(Senala al pilar sonriendo.)

DonN Juan

Pues bien, a ese banquete
(Con decision.)

conmigo has de venir.

CONDESA
jJesus!
(Escandalizada.)

Don Juan

De nuestras bellas

seras la reina alli,
y el Conde y sus amigos
de envidia han de morir.

CoONDESA
¢El Conde...?
(Acometida de una idea.)

Don Juan
¢ Pues?

CONDESA

Apatrte.
(jQué idea!)

7 Libreto publicado: «alli».

Don Juan
¢ Querras?
CONDESA
Aparte.
(Ese festin

desbaratar yo puedo
con mi presencia. {Si,
y ante la faz del mundo
al Conde confundir!)

Don JuaN
¢ Qué dices?

CoONDESA
No me atrevo.
(Finge vacilar.)

Don Juan
Apatrte.
(Ya es mia.) 4 Y bien...?

CoONDESA

Qid:
Yo habito esa humilde,

cercana hosteria;
volved a las doce?®

y al pie del balcén
de vuestra llegada

me anuncia una sefia
y al punto al banquete

partimos los dos.

Don Juan ¢ Lo prometéis?

CONDESA

No he de faltar,
mas mi decoro,
vos respetad.

Don Juan

De eso, sefiora,
no hay que dudar.
Yo con las damas
soy muy formal.
Apatrte.

(jVive Dios,

que su amor

es ya mio!

Su fiero desvio
logré conquistar.
iOh qué noche
me espera

jamas la creyera
tan dulce pasar!)?

8 Libreto publicado: «a la noche».
9 Libreto publicado: «jOh qué pronto / rendi a mi bandera /
aquesta hechicera / celeste beldad!».
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CoONDESA

Apatrte.

(Del festin

en las redes cogido,
mi ingrato marido
por mi se verg;

y humillada

su frente orgullosa,
mis fueros de esposa
triunfantes vera.)

HaBLADO
(La CONDESA se dirige a la hosteria.)

Don Juan
¢ Me dejais?

CONDESA
Claro esta.

Don Juan
Pero a las doce...

CONDESA
Esperaré vuestra sefia.
(Llamando a la puerta.)

Don Juan
&Y cual?

CONDESA
La que querais. Adios.
(Abriendo la puerta.)

Don Juan
Esperad.

CONDESA
Adids..., y no me deis celos...

Don Juan
¢, Con quién?

CoONDESA
iCon ese poste!
(Riendo, entra y cierra.)

Don Juan

iDemonio! ¢ Se burla de mi? No sé qué
pensar de esta mujer. jHum! Muy pronto ha
accedido a venir conmigo a la cena... En
fin, alla veremos, jeh! (Aplausos y vitores.)
Sin duda, las regatas han terminado,
corramos a ver... Asi haré tiempo para
acudir a la cita. (Se va.)

(Musica, vitores y aplausos.)

10 Libreto publicado: «mis fueros de esposa / sabré

recobrar».
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Escena VIII
LAURA, MARCO

(Saliendo con su PADRE.)

LAURA

Si, padre mio, json gritos de victoria! Quizas
se distinga desde aqui... (Se dirige al fondo y
mira hacia la izquierda. MARCO se sienta a la
puerta de la casa.) No, no se ve nada. (Vuelve
la cara.) ;Qué es eso? ;Os ponéis triste?

MARco
No tal.

LAURA

iOh! Por mas que querais ocultarlo, os aflige
la idea de no poder como en otro tiempo
tomar parle en esas fiestas.

Marco

Pero, en cambio, tu cariio me acompana en
mi soledad, y me siento feliz al tenerle a mi
lado; al escuchar sentado aqui, contigo, tu voz
melodiosa, que con dulces cantares adormece
mis fatigas del dia y acaricia mis horas de
reposo.

LAURA

Pues bien, padre mio, desechad vuestras
penas y... como todas las noches, voy a
cantaros en tanto descansais.

Marco
ijLaura!

LAURA
iSi, si! Empiezo, pues.

Musica. N.° 5. ArRIA

LAURA

Intrépido marino

que alegre en tu galera
surcando vas las olas
del anchuroso mar.

Si entre el gemido

de blanda brisa

hiere tu oido

eco fugaz...,

es el ay de la que ausente

sin tu amor penando esta."

(MARCO escucha primero con atencion,
después se va rindiendo al suefio. EIl CONDE
aparece por el fondo.)

""Libreto publicado: «es el ay que el amor mio / en la ausencia
al viento da».

ConpEe
iNo me engafabal jEra su voz!'?

LAuRA

Marino que navegas

de Oriente hacia las playas,
el lauro de la gloria™®
ansiando conquistar.

Si entre el refiido,

fiero combate,

blando gemido

oyes sonar...,

es el ay de la que ausente
sin tu amor penando esta.™

Escena IX
MARCO, dormido, LAURA, el CONDE, y
después, PABLO

HaBsLADO

LAURA

iDuerme...! ; Qué haré? Su enojo

contra los enemigos del Dux me quita la
esperanza de que se preste a dar asilo a
ese proscrito. Y sin embargo, ¢,cémo negar
a un desgraciado los medios de salvar su
vida? jCielos! jEs él! jRetiraos!

ConDE
Una palabra.

LAURA
Aun no me he atrevido a decir a mi padre...
jpartid! Acaso luego...

Marco
¢Laura?

LAURA
iDios mio!
(EI CONDE se algja.)

Marco
¢, Con quién hablabas, hija mia?

LAuRA

¢ Yo? Preguntaba a un gondolero si las
regatas habian terminado.

(Rumor, musica.)

12 Este comentario hablado del Conde no aparece en la
partitura.

'3 Libreto publicado: «guerray.

14 Libreto publicado: «por ti fiel rogando esta».

Musica. N.° 5B. INSTRUMENTAL
(Toques dentro, sefal de regatas)

HaBLADO

Marco

iEsas aclamaciones! jSi! jLas regatas han
concluido! jGuiame! Guiame y sabremos...
(LAURA se acerca a MARCO para conducirle
hacia el fondo izquierda. La musica y
aclamaciones se oyen mas cerca, y PABLO
sale corriendo y dando saltos de alegria.)

Escena X
LAURA, MARCO, PABLO

PaBLo
iViva el vencedor!
Dentro. jViva!

MARcO Y LAURA
iPablo!

PaBsLo

jAcudid, acudid pronto! ; No sabéis...?
Todos se dirigen hacia este sitio. (Alto.)
iPor aqui, por aqui!

Marco
Pero explicate...

LAURA
¢ Qué sucede?

PaBLo
Sucede... jAhi es una friolera! Sucede que
la... jViva el vencedor!

Marco
jAcaba, majadero!

PasLo
iY lo traen en triunfo! En una géndola
ricamente adornada.

LAURA Y MARCO
¢Aquién?

Marco
¢,Pues no os lo he dicho ya? jA nuestro
amigo Andrés!

MARcO Y LAURA
jAAndrés...!
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PaBLo

Si, Andrés, que llega a Venecia en los
momentos de las regatas, y que se lanzé
a disputar el premio en mi gondola. jY
echandome de ella a pescozones! Viva
Andrés!

Marco
iY ha obtenido el triunfo!

PaBLo
Cabal.

LAURA
iDios mio! jSera posible!

PasLo
iAhi viene! jViva Andrés y viva mi géndola,
y viva la...! jCalle! jSe me ha perdido el gorro!

Marco
(A LAURA.) jLIévame, llévame a abrazarle!

Escena XI
ANDRES, LAURA, MARCO, DON JUAN,
PABLO

Acuden por todos lados gentes que agitan los
pafiuelos en sefial de alegria. Los canales se
llenan de géndolas iluminadas, y ANDRES viene
en una adornada ricamente. Los marineros, los
demas habitantes de Venecia, efc., entre los
que viene DON JUAN, salen por diversos lados.
En tanto las gentes de las géndolas cantan el
siguiente coro, ANDRES salta de su géndola y
abraza carifiosamente a MARCO y a LAURA.

Musica. N.° 6. CORO DE LAS GONDOLAS

iGloria a Venecia!
iGloria y honor
de las regatas

al vencedor!

De fama y lauros
merecedor,

mil ecos suenen
en su loor.

iGloria a Venecia
y al vencedor!
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HaBsLADO

ANDRES
iMarco! jLaura mia!

LAURA
iTu aqui, Andrés! {Tu a mi lado!

Marco

iBien, hijo mio! Bien. Este momento vale
por todas las inquietudes que tu larga
ausencia nos ha hecho pasar.

ANDRES

¢, Si? Me alegro entonces de haber
retardado una hora el placer de veros.

Yo me dije...: si ademas de la gloria que
he adquirido en la guerra me presentase a
ellos con el premio de las regatas... Mirad.
Cincuenta cequies de oro. Ya hay para
festejar bien nuestra boda: ¢ no es cierto,
Laura mia?

Don Juan
Y aqui tenéis el padrino si os hace falta.

ANDRES
iMi capitan!

Don Juan
Llamadme ahora vuestro amigo. Yo lo soy
de todos los valientes.

MARrco
Esa voz...

DonN Juan
iSi, si la conocéis!
(Dandole la mano.)

Marco
iDon Juan!

Don Juan
Ya veis como eran exactas las noticias que
os di.

PaBLo
¢Y... no hay nada para el lazarillo...?

Don Juan
¢ Por qué no?
(Apretandole la mano.)

PaBLO
iAy!, jay! Que me deja sin mano... (Le
suelta.) No. Aun la tengo aqui. (Mirandola.)

Don Juan
Buenas gentes, los vencedores necesitan
descansar, y nosotros también. Conque...
jdejemos el campo libre! Aparte. (jA ver si
los alejo!)

ANDRES
Si, amigos mios. Mafiana celebraremos mi
triunfo con el vaso en la mano.

PaBLo
iMe convido!

Don Juan

iEn marcha!

(Musica en la orquesta: la multitud se va
retirando.)

Musica. N.° 7. INSTRUMENTAL

Y vosotros, jcontad conmigo también para
brindar mafiana por vuestra felicidad!
jAdids, adios!

(MARCO y PABLO acomparian a DON
JUAN hasta el fondo. LAURA lleva de la
mano hasta el proscenio a ANDRES, y
poniéndose frente de él, dice:)

LAURA
Andrés..., ;me amas como siempre?

ANDRES
iMas que nunca!

LAURA
Mira.
(Mostrandole la cruz que lleva al cuello.)

ANDRES
iMi cruz!

LAURA
No se ha separado de mi un solo instante.

ANDRES
Como tu imagen de mi corazon.

LAURA
¢La reconoces? No hay otra igual a ella.

ANDRES

Ni que valga tanto, Laura. jEsa cruz era de
mi pobre madre! Era mi joya mas preciada.
jPor eso te la di!

LAURA
Andrés, ella nos protegera a los dos. jOh
padre mio! Acercaos, soy tan dichosa...

Marco
jCuanto tendras que contarnos!, no es
verdad?

PaBLo
Apatrte.
(jCon eso yo echaré buenos suefios!)

ANDRES

Si. Pero en este momento y a pesar de que
me siento fatigado, tengo que dejaros por
algunas horas... quiza hasta mafana.

LAuRA Yy Marco
jCémo...!

ANDRES

Soy portador de ciertas 6rdenes del
almirante, las cuales debo entregar hoy
mismo al Conde Grimani, nuestro general.
Desde que llegué hace tres horas, he ido
a su palacio dos veces, y no habiéndole
encontrado en ninguna de ellas, me es
preciso volver...

Marco
Pero en eso no podras emplear...

ANDRES

Es que... ademas quisiera hablarle
acerca de mi. En la ultima accion le fui
recomendado para el grado de alférez...

LAurRA y Marco
¢Si?

ANDRES
Y si consiguiera interesarle en mi favor...

Marco
jAh! jQué idea! Voy a acompanarte.

ANDRES
¢ Vos?

Marco
Yo. Y a interponer mi influjo.

PaBLo

Apatrte.

(iSu influjo!)
(Con extrarieza.)

LAURA
¢ Qué decis?

Marco
Lo que oyes.

ANDRES
¢ Os conoce el Conde, por ventura?
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Marco

No. Mas media cierto importante servicio
que quiero recordarle, y que le hara
decidirse en el asunto como tu deseas. Ya
lo sabras a su tiempo. Tu, Pablo, quédate
con Laura.

PaBLo

Aparte.

(Voto a... Y Rafael el gondolero, que me
Citd para echar un trago después de las
regatas...)

LAURA
¢ Pero emplearéis mucho tiempo...?

ANDRES
Hasta que nos sea posible ver al Conde...

MARrco
VVamos, vamos.
(Se van.)

LAuRA

iMe quedo sola...! Quiza por lo que resta
de noche. No sé qué vago temor... Y ese
hombre, ese proscrito... Si le prendiesen
porque yo me negara a proporcionarle un
asilo..., cuando puedo tan facilmente! jOh!
(PABLO procura irse sin ser visto.) jPablo!

PaBLO
Me atisbo.

LAURA
Ven, entremos en casa.
(Entra.)

PaBLo
Si. Voy, voy... jEscapemos!
(Echando a correr por el fondo.)

Escena XII
La CONDESA, saliendo de la hosteria;
después, PABLO

CONDESA

La hora se acerca en que Don Juan debe
venir; y mientras mas lo reflexiono, mas se
me figura una imprudencia el ir al palacio
de mi esposo en compafiia de un hombre
que sin duda me cree conquistada por su
amor. No, no, mas vale evitar... Si, pero,
¢,cOmo ir a ese palacio sin una persona que
me guie, que me sirva de pretexto para
entrar en él confundida con los

demas convidados...?
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PasLo

jJesus!

(PABLO sale azorado con un lio de ropa en
la mano.) Yo estoy viendo visiones!

CONDESA
.Eh?

PaBLo
iCalle! ;Vos aqui todavia?

CONDESA
¢, Qué os pasa? ;Qué tenéis?

PaBsLo
No lo sé; la sorpresa... la... jMi amo hacia
bien en sospechar de ese hombre!

CONDESA
¢ De quién?

PaBsLo

De un tal Rafael; un gondolero que nadie
sabe qué viento le ha traido por estos
sitios. Ahora mismo le he ido a buscar para
que cenasemos juntos. No estaba en su
gondola: entro en ella a fin de esperarle
mas comodamente, y me encuentro...
jmirad!

CONDESA
¢ Ese traje...?

PaBLo
Si. Me lo he traido para que sepamos
de una vez la verdad, y confundir a ese

perillan cuando luego se lo devuelva. Vedle.

jQué plumas! jQué pelendengues! En fin,
el traje de un caballero.

CONDESA
Y ese traje... ¢ 0s estaria bien a vos?

PaBLo
(A mi? ;Qué estais diciendo?

CONDESA
¢ Queréis ganaros un bolsillo de oro?

PaBLO
Y también dos.

CONDESA
iChist! jAlguien viene!

PaBLo
Son los esbirros que hacen su ronda de
costumbre.

CONDESA
Seguidme.

PaBLo
¢ Y esto?

CONDESA
Quedaos con ello.

PaBLo
Si, opino lo mismo.
(Entran en la hosteria.)

Escena XIlI
DON JUAN, el CONDE, LAURA

Es de noche. La escena esta a oscuras y
queda sola breves instantes. Los esbirros
pasan embozados por el fondo.

Musica. N.° 8. CANTO DE LA RONDA

Coro

El rumor

de la fiesta ceso,
y el Canal
solitario esta ya.
Chito, chito,
Venecia descansa.
iAy de aquel
que su suefo
pretenda turbar!
iChito, chito!

HaBsLADO

(Asi que la ronda ha pasado se ve salir a
DON JUAN por el lado izquierdo, envuelto
en su capa y andando con cautela, sin
desviarse de la pared. Al mismo tiempo
sale el CONDE por el lado derecho,
también embozado y andando lo mismo
que DON JUAN. No se ven. Suenan las
doce en un reloj. DON JUAN, mirando al
balcon de la hosteria.)

Don Juan
Los esbirros se alejan. Mejor. No la veo.

CoNDE
No esta. (Mirando al balcén de la casita.)
Acaso el sonido de mi laud.... Veamos.

Don Juan

iAqui de mi tierra! Demos la sefal.

(A un mismo tiempo DON JUAN saca de
debajo de la capa una guitarra y el CONDE
un laud.)

Don Juan
Todo el...

CoNDE
El cielo...
(Cantando a un tiempo.)

Don Juan

jCalle!

(Hablando a un tiempo y volviendo la
cabeza sorprendidos.)

CoNDE
JEh?

Don Juan

Aparte.

(jSi no me engafio, alli también hay otro
jilguero!)

CoNDE
Apatrte.
(jReniego del importuno!)

Don Juan
Apatrte.
(iBah, que se las arregle como pueda!)

CoNDE

Apatrte.

(jOh, no hay tiempo que perder!)
(Cantando los dos.)

Don Juan
Todo el cielo esta...

CoNDE
El cielo esconde...

Don Juan

Aparte.

(jUf, qué algarabia! Esa dama va a creer
que es una cencerrada...)

CoNDE

Apatrte.

(jVive Dios! jSi no temiera provocar una
alarma...)

Don Juan
Aparte.

(Y el caso es que a no dar un escandalo...

Pues, sefior, adelante.)
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Musica. N.° 9. Duo
(Cantan simultaneamente.)

Don Juan

Todo el... jCalle!
CoNDE

El cielo... jEh!

(Hablado)™®

DonN Juan
(iSi no me engafio, alli hay también otro
jilguero!)

CoNDE
(jReniego de importuno!)

Don Juan
(iBah! Que se las arregle como pueda.)

ConpEe
(iOh! iNo hay tiempo que perder!)

(Cantan simultaneamente.)

Don Juan

Todo el cielo esta noche...,
Si no calla ese mozo

le rompo el laud.

Todo el cielo esta...
(Hablado.)'®

(jUf! jQué algarabia!)

CoNDE

El cielo esconde
su clara luz,
para que guies
mis pa...
(Hablado.)"”
(jVive Dios!)

DonN Juan

(iEsa dama va a creer que es una
cencerrada y de miedo no va a bajar en
toda la noche!)

ConbE
(Si no temiera provocar una alarma.)

15 Texto anotado en la partitura, que no aparece en el
libreto publicado.
16 Texto anotado en la partitura, que no aparece en el
libreto publicado.
7 Texto anotado en la partitura, que no aparece en el
libreto publicado.
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DonN Juan

(Y el caso es que si le echo de aqui a
cantarazos voy a armar un escandalo y
sera peor.)

CoNDE
(Sigamos.)

DoN Juan
Pues sefior adelante lo que es a pulmones
no me ha de ganar.

(Se interrumpe y canta mirando al
CONDE.)

(Cantan simultaneamente.)

Don JuaN

Todo el cielo esta noche
tiene mas luz,

porque sabe sin duda
que sales tu.

Y hasta la brisa

del manso canal,
murmurando tu nombre,
llamandote esta.

iSal brisa,

ven, ven,

que espera mi afan!
iAy! jAy!

CoNDpE

El cielo esconde
su clara luz,

para que guies
mis pasos tu. jAh!
Ven, que tu amparo
vengo a implorar,
ven que mi vida
puedes salvar.
iVen, ven

a mis suspiros!
iAy, ten

de mi piedad!

(Cesa la musica.)

HaBsLADO

Don Juan

Aparte.

(jCosa mas singular! Juraria haber oido
cantar a ese pajaro en alguna ofra jaula.)

CoNDE

Apatrte.

(jLa cancion de este hombre no me es
desconocida!)

Don Juan
Aparte.
(jY él esta despacio!)

CoNDE
Aparte.
(jNo se val!)

Don Juan
Aparte.
(jSi pudiera verle el rostro!)

CoNDE

Aparte.

(Sepamos...)

(Se van acercando como quien pasea.

Al mismo tiempo, la CONDESA sale de la
hosteria con PABLO, que lleva puesto el
traje que se encontré en la gondola. Ambos
procuran no ser vistos y se van con gran
precaucion. El CONDE y DON JUAN pasan
uno al lado del otro.)

CoNDE

Apatrte.

(jDon Juan!)

(Volviendo a otro lado la cara.)

Don Juan

Aparte.

(jEI Conde! jYa decia yo! jLa que a mi se
me escape...!) (La CONDESA y PABLO
desaparecen.) iY se hace el desentendido!
Respetemos su incognito... Pero si no me
engafo... Si, rondaba la casa de esa joven.
jOh! Sin embargo, no es creible que ella...)

CoNDE

Apatrte.

(Lo mejor sera alejarme y volver cuando se
haya marchado.)

Don Juan

Aparte.

(Mas vale dejar el campo un breve instante
y dar tiempo a que el Conde se vaya.)

(Se cruzan en silencio y desaparecen.)

Musica. N.° 10. EsceNA DE LAURA Y
Don Juan

PaBLO

(Canta dentro.)

Rema, gondolero,

lleva en tu bajel,

del pichén amante

la paloma infiel.'®

(Al principio de este canto sale LAURA de su
casa con manto y mira en derredor suyo.)

Escena XIV
LAURA, y después DON JUAN, después
GENARO y luego ESBIRROS

LAuRA

iNo esta! Solo se escucha
de alegre gondolero

el canto que se apaga
lejano en el Canal.

Y el viento en mis oidos
repite misterioso

de la nocturna ronda

el vago murmurar.

PaBLo
(Dentro.) jBoga! jBoga!

Ronba

(Dentro.) El rumor de la fiesta cesé.
Y el canal solitario esta ya.

iChito, chito!

LAURA

¢ Qué voy a hacer?

¢,Por qué no puedo
negarme a la piedad?
Mas cuando en mi

su vida fia,

¢le debo abandonar?

iAh, no! Pues solo implora
amparo y compasion,
salvar a un desgraciado
me dicta el corazon.
jSalvarle debo yo!

A una cabafia

podré guiarlo.

(Sale y se detiene en el fondo.)

Don Juan
Segun parece,
libre esta el campo.

'8 Libreto publicado: «Rema gondolero / y al que paga bien, /
vaya donde quiera, / lleva en tu bajel».
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LAURA
iSiento pisadas!
(Se cubre con el velo.)

Don Juan

Apatrte.

(¢, Qué miro? jBravo!
Ya mi conquista

me esta esperando.
iEsto es carifio!

iTengo yo un gancho!)™

LAURA
Que es él presumo.

Don Juan
iChist!
(Llaméndola.)

LAuRA
iNo me engafio!

DonN Juan
iSoy yo!
(Acercandose y muy bajito.)

LAURA
iSilencio!
iSeguid mis pasos!

Don Juan
iViva!
(Alto.)

LAURA
iAh!
(Soltandole asustada.)

DonN Juan
¢ Qué tienes?

LAuRA
iNo es él! jDios santo!
(Vacila.)

Don Juan
iVen!

LAURA
jAh!
(Se desmaya.)

DonN Juan
jComprendo!?°

iFinge un desmayo!
iQuiere embarcarse
sin ir al barco!

No es malo el método,

19 Libreto publicado: «tengo yo un tacto».
2 Libreto publicado: «;Qué es esto?»
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pero es pesado.
(Sosteniéndola.)

(Hablado sobre la musica)?!
(En esto ha salido GENARO en su géndola.
Salta en tierra y dice aparte.)

GENARO
¢ Es mi sefior?

DonN Juan
iEh, buen hombre! jDiez cequies si
conducis a esta dama en vuestra géndola!

GENARO
¢ A esta dama?

Don Juan
Quieto el velo.

GENARO
(jLaura! jQué significa!)

Don Juan
iGenaro!

GENARO
jComo! jDon Juan sois vos! (Y se lleva a
Laura mientras mi amo...)

Don Juan
Vienes como llovido del cielo. Vamos,
apresurate a conducirla.

2! Texto anotado en la partitura manuscrita sobre la
musica. En el libreto publicado aparecia en el siguiente
texto con numerosas variantes (anotadas en rojo):

GENARO jEs mi sefior!

DON JUAN jEh, buen hombre! jDiez cequies si conducis
a esta dama en vuestra gondola!

GENARO jDon Juan!

DON JUAN Genaro! jVienes como llovido del cielo!
Genaro ¢,Pero qué es esto?

DON JUAN Ayudame. (Genaro toma a Laura en sus
brazos.) Es una aventura de amor: juna conquista! jCalla!
Ese rumor... (Va al fondo a mirar. GENARO aparta el velo
de LAURA y la reconoce.)

GENARO Aparte. (jLaura! jCielos! La ama y se la lleva,
mientras mi amo...)

Don Juan jVoto va! jEs la ronda! jPronto, marchemos!
GENARO , Pero a dénde?

DON JUAN Al palacio Grimani.

GENARO Aparte. (jOh, qué ideal) Pero, ¢y si la ronda
quisiera detenernos? ¢ Por qué vos mientras no os
quedais para impedir...?

DON JUAN Es verdad.

GENARO Yo os esperaré en el Canal de Rialto. (Lleva en
sus brazos a LAURA.)

DON JUAN Si. Apresurate; en tanto, yo procuraré distraer
la atencion de los esbirros.

GENARO Aparte. (jQué sorpresa para mi sefior...!)

DON JUAN Ya se acercan.

GENARO Aparte. (jOh! iNo la volveras a ver!) (Rema y se
aleja por el fondo, llevandose a LAURA desmayada. La
ronda vuelve a atravesar.)

GENARO
¢ Pero a donde?

Don Juan
Al palacio Grimani.

GENARO
(jQué oigo!) Estoy pronto.

Don Juan
iChist! jLa ronda!

GENARO
(jOh, qué idea!)

Don Juan
Vamos, despacha.

GENARO
ilmposible! Ya nos deben haber visto y si
descubren a esta dama en semejante estado...

Don Juan
iPor vida!

GENARO
Hay un medio.

Don Juan
¢ Cual?

GENARO

Yo parto con ella. Quedaos para impedir que
puedan detenerme y os guardaré las entradas
del canal de Rialto.

(Lleva en sus brazos a LAURA.)

Don Juan
iSi, si! jApresurate! Yo procuraré distraer la
atencion de los esbirros. Despacha.

GENARO

Ya es nuestra (no la volveras a ver).
(Rema y se algja por el fondo, llevandose
a LAURA desmayada. La ronda vuelve a
atravesar.)

Ronba

El rumor de la fiesta ces6
todo en calma

y silencio quedo.

iChito, chito!

Venecia descansa.

ijAy de aquel

que su suefo

turbar intento!

iChito, chito!

(DON JUAN coge su guitarra, y cayendo sentado
al pie de la madona, canta.)

Don Juan

Todo el cielo esta noche
tiene mas luz,

porque sabe sin duda
que sales tu.

iSal, sal

que llama la brisa!

iVen, ven,

que espera mi afan!
iAy! jAy!

GENARO

iBoga! jBogal!

(Alejandose y remando.)

(DON JUAN canta, indicando con sus gestos

que esta burlando la vigilancia de los esbirros.

Estos contintan al mismo tiempo su ronda en
tanto que GENARO se lleva a LAURA.)

Fin del Acto primero
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AcTO SEGUNDO

El teatro representa una sala ricamente
amueblada. Al fondo, tres puertas

cerradas. Puertas laterales. Dos mesas con
candelabros en medio de la sala. Divanes y
muebles de lujo.

Musica. N.° 11. CANCION BAQUICA

Escena |
La CONDESA y PABLO

(La orquesta toca un brevisimo rato,
durante el cual aparecen, la CONDESA y
PABLO, que la sigue con inquietud.)

HABLADO SOBRE LA ORQUESTA??

PaBLo
Pero, ¢qué hemos venido a hacer aqui?

CoNDESA
Eso no os importa.

PaBLo
Es que mi amo debe estar en este palacio,
y si me encuentra...

CoONDESA
Entonces, partid. Ya no os necesito.

PaBLO

jAh! ; Con que solo os he servido, segun
veo, para hacer el papel de convidado,

y que por mi os dejaran entrar sin ser
descubierta?

CoNDESA
Justamente. jAdiés!

PaBLo

Pero, jescuchad! Que no me acuerdo por

donde se sale. {Se haido! ¢Y qué hago yo
ahora? jQué gresca anda por aqui dentro!
iY cenan! jAhi esta mi negocio!

22 Texto del libreto publicado. En la partitura manuscrita se
anota el didlogo con muchas variantes (marcadas en rojo):

PABLO Pero, ;,qué hemos venido a hacer aqui?
CONDESA Eso no os importa.

PABLO Es que temo encontrarme con mi amo, el Sefior
Marco.

CONDESA Esta bien. Ya merced a este traje me habéis
servido para que me dejaran entrar sin interrogarme. Os
he pagado vuestro servicio y podéis marcharos. Adiés.
PABLO Pero, jescuchad! Que no me acuerdo por donde
se sale. jSe haido! ;Y qué hago yo ahora? jQué gresca
anda por aqui dentro! jY cenan! jAhi estd mi negocio!

Vase.
(Vase.) 71
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(Las puertas del fondo se abren. Cuadro de suma
animacion y brillantez. Se ven magnificos salones
iluminados. Mesas ricamente servidas. Grupos
diferentes de CABALLEROS y DAMAS que
cenan, beben y juegan. PAJES

y ESCLAVOS que sirven a los convidados.

DON JUAN, en pie, junto a la puerta de en medio,
con una copa de oro en la mano y en actitud

de brindar.)

Coro

Cantad, brindad...

Cantad las glorias del amor.

jCantad al alegre festin!
Llenad las copas del licor.
iBrindad y gocemos sin fin!
Cantad, brindad...

DonN Juan
Brillad, placeres locos,?
y el alma arrebatad...

Coro
jCantad!

DoN Juan
... de ardientes ilusiones
en magico raudal.

Coro
ijBrindad!

DonN Juan
De ardientes ilusiones
en magico raudal.
(a su copa)
(Ven vinillo,
mas prudencia
no me vayas a alterar.)
(Bebe.)

jCantad al festin,
amigos, brindad,
de Chipre y Jerez
las copas llenad!

Coro

Cantad al festin,
amigos, brindad,
de Chipre y Jerez
las copas llenad!

DonN Juan
Y al son de los cantares
y al choque del cristal.

Coro
jCantad!

2 Libreto publicado: «locos placeres».

DonN Juan
De amor el ay querido
responda sin cesar.

Coro
iBrindad!

Don Juan

De amor el ay querido
responda sin cesar.

(a su copa)

(Ven Jerez,

mas cuidadito

con subirte a predicar.)
(Bebe.)

jCantad al festin,
amigos, brindad,

de Chipre y Jerez

las copas llenad!

Coro

Cantad al festin,
amigos, brindad,
de Chipre y Jerez
las copas llenad!

HaBsLADO

Don Juan

(Solo.) No mas, jvive Dios! (Soltando la
copa y levantandose.) Los vapores del

jerez empiezan a trastornar mi cerebro, y
cuando hay de por medio una aventura de
amor es preciso que la imaginacion esté
despejada. Pero..., {me habré visto burlado
en mis deseos? Genaro partié con mi bella
desconocida. jSi! ; COmo es que no me
aguardd, segun convinimos, en el extremo
del canal? Sobre todo, cémo es que no ha
venido aun, y que le busco en vano por todas
partes? Seria gracioso que después de tanto
galanteo y de tanto cantar a la guitarra...
¢seh..?

Escena Il
Dichos. EI CONDE, DON JUAN, CRIADOS

CoNDE
Es imposible que no haya venido a estas
horas.

Don Juan
¢, Qué es eso? ¢ Ya dejais la mesa, amigo
Conde?

CoNDE

Si, jel festin esta desanimado, insoportable!
¢, Pero ninguno de vosotros ha vuelto a ver a
Genaro?

CRIADO
No, sefior.

CoNDE
¢ Y decis que salié en mi busca?

CRIADO

Después de preguntarnos con gran interés por
vos, y al oir que no habiais venido aun, volvié
a salir precipitadamente.

CoNDE
Apatrte.
(jNo comprendo cual pueda ser la causa...!)

Don Juan
Apatrte.
(Segun eso, ya ha estado aqui...)

CoNDE

Cerrad esas puertas y que nadie venga a
molestarme. ¢ Lo ois? jQuiero estar solo! (A
DON JUAN, que se dispone a retirarse.) Don
Juan, esta orden no habla con vos.

Don Juan
Mil gracias, Conde, pero yo también aguardo
impaciente a Genaro, y voy a ver...

CoNDE
¢ Vos?

Don Juan
Cierta comisiéon que esta noche le confié...

CoNDE
¢,Cémo?

Don Juan
Si, alla, junto al Canal Grande. Ya lo sabréis
después.

CoNDE

Entonces quizas ese motivo fue el que
le impidi6 esperarme en la gondola para
volvernos aqui...

Don Juan

Es muy posible. Perdonad si por mi causa...
Y bien, Conde, ya visteis cuan discreto fui al
encontraros... Ni siquiera os di las buenas
noches. Vamos, ¢qué tal os fue en vuestra
excursion?
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CoNDE
No hablemos de eso, amigo mio.

DonN Juan
¢, Sabéis que no cantais del todo mal, sefior
Conde? Algo fuera de compas...

ConbpE
No es extrafio. Vos me lo haciais perder con
vuestra desafinacion...

DonN Juan

jAh! ; Conque yo desafino? jVed lo que es el
amor propio! Yo creia cantar como un ruisefior...
Pero vamos a otra cosa. ¢ Podriais decirme a
quién dirigiais en aquel sitio vuestros ayes de
amor?

CoNDE
No, Don Juan. Ese es mi secreto.

Don Juan
Es que... vos rondabais junto a la casa de una
joven y linda pescadora...

ConbpE
iOh! No, no creais... Yo no la conozco.

DonN Juan
Me alegro, porque...

ConbpE
¢Eh? ¢ Por qué os alegrais? Aparte.
(jlmprudente!)

Don Juan

Aparte.

(¢,Seria cosa que el Conde hubiese ido a
galantear a la misma a quien yo?...) Decidme...

CoNDE
Don Juan, ya basta.

DonN Juan
No, no, es que yo exijo...

CoNDE
iSefor capitan...!

Don Juan

Bien, mi general, bien. Aparte. (jDiantre! La
disciplina, sin embargo, no manda que los jefes
nos birlen..., pues hombre, jno faltaba mas!)

CoNDE
¢ Qué es eso? ;Qué ocurre?
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Escena Il
Dichos. CABALLERO, DON JUAN, el CONDE

CABALLERO
Perdonad, sefior Conde, ¢no sabéis?
iTenemos una aparicién en palacio!

CoNDE
¢ Una aparicion...?

CABALLERO

Si. Una hermosa dama que nadie conoce
y que ha cruzado ya varias veces por esos
salones con aire misterioso e investigador.

Don Juan
Aparte.
(¢, Sera la mia?)

CoNDE
¢ Y no habéis podido averiguar?

CABALLERO

Vuestros criados dicen que la han visto entrar
hace dos horas con un caballero, a quien,
creyendo convidado como nosotros, dejaron
penetrar libremente en el festin.

Don Juan
Aparte.
(No, pues no debe ser ella.)

CoNDE
¢Y ese caballero quién es?

CABALLERO

El ente mas ridiculo que podéis figuraros.
Ahora ha vuelto solo al salén. Todos le cercan,
le hacen beber, le asedian a preguntas... Pero
la dama no le acompana y, sin embargo, nadie
la ha visto salir del palacio.

Don Juan
¢ Hay mas entonces que buscarla?

CoNDE
Si, si.

Don Juan
Venid, sepamos...

CoNDE

(Al CABALLERO.) Quedaos vos, por si
entretanto la vieseis pasar. (A DON JUAN.)
iVamos!

(EI CONDE y DON JUAN se van por la puerta
derecha. Rumor y risas al fondo.)

CABALLERO

iCalle! Ahi viene su estrafalaria pareja, y
seguido de oficiales de la escuadra. jEntre
buena gente ha caido!

Escena IV

CABALLEROS 1°vy 2° PABLO, OFICIALES,
CABALLEROS, DAMAS

PABLO viene delante, solo, alegre por el
licor y tambaleandose un poco.

Los demas le siguen a corta distancia,
observando todos sus movimientos, riendo y
sefialandole con el dedo.

Musica. N.° 12. CANCION DE LA
BORRACHERA
PABLO y CONVIDADOS

Coro
Vedle, vedle cudl vacila,
ya en el suelo va a caer.

PaBLo
jJel!
(Sosteniéndose a si propio.)

Coro
Ya se para, ya se tiene,
ya anda erguido. jBravo! jBien!

PaBLo

iBien! (/d.)

De gusto las piernas
bailandome estan.
iYo quiero beber!

(A los que le rodean.)
iYo quiero cantar!
iVenga una copal!

Coro
Si, si, tomad.
(Presentéandole varias.)

PaBLo
Suene la musica.

Coro
Ya va a sonar.
(Se hacen sefias.)

(ElI CORO imita sonidos de instrumentos
mientras PABLO canta. PABLO canta
después de beber.)

PaBLO

iAy, vinillo jerezano!,

¢quién por ti no pierde pie?,
¢Jquién te mira y no te bebe?,
¢quién te bebe sin caer?

Tu al hombre mas serio
la risa le das,

tu al timido vuelves
valiente y audaz.

Y a mi como prueba

de mas amistad

me has dado una chispa
que pesa un quintal.

iAy, vinillo jerezano!,

¢quién por ti no pierde pie?,
¢Jquién te mira y no te bebe?,
¢quién te bebe sin caer?

Coro

En vano intentamos
el caso apurar,

tan solo le ocupa
beber y cantar.

PaBLO
iVenga otro trago!

Coro
Si, si, tomad.

PaBLO
Siga la orquesta.

Coro

Va a continuar.

(Igual que antes: el coro imita sonidos de
instrumentos mientras PABLO canta.)

PaBLO

Por lo bien que aquellas uvas
le supieron a Noé,

yO presumo que su vifia
debio estar junto a Jerez.

Por ti, dulce néctar,
no sé qué me da,

que echando adelante
me voy hacia atras.
Por ti yo me siento
cual buque en el mar,
y mas alumbrado

que un cirio pascual.

iAy, vinillo jerezano!,

¢,quién por ti no pierde pie?,
¢Jquién te mira y no te bebe?,
Jquién te bebe sin caer?
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Coro

En vano intentamos
el caso apurar;

tan solo le ocupa
beber y cantar.

HaBsLADO

Topos
iBravo! Bien!

PaBLo

¢ Qué se han hecho las damas que estaban
alli conmigo? jSobre todo la rubia! jYo quiero
la rubia!

Topos
iSi, si!

PaBLo
iAqui esta noche se va a correr en grande!
¢A dénde esta el que lleva las provisiones?

TENIENTE
iPresente!
(Con dos botellas en la mano.)

PaBLo
jEste hombre ha simpatizado conmigo!

TENIENTE
iElegid!
(Presentandoselas.)

PasLo

iChist! jEntendamonos! Esta es espada
o pisto...?* Digo, jno! ¢ Este es Jerez o
Salerno?

TENIENTE
Esto es vino.

PaBLO
Pues no es dudosa la eleccion.
(Coge las dos.)

TENIENTE
jJe! Yo no consiento...

CaBALLERO 1°
Dejadme interrogarle. (Al TENIENTE.)
Caballero...

PaBLo
iHum! jHum!

24 El criado, borracho, no acierta a terminar la palabra
«pistola». Estd asemejando las botellas, por su forma
alargada, a una espada o a una pistola.
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(Con la botella en la boca saluda
grotescamente.)

CABALLERO 2°
Caballero...

PaBLo

¢ Otro? (Segundo saludo.) Aparte. (;Qué
apostamos a que con toda esta caballeria me
dan un pie de paliza si averiguan quién soy?)
¢ Podréis decirme a dénde esta la puerta?

CABALLERO 2°
Todo lo que querais.

CABALLERO 1°
Sabremos al fin a quién tenemos el honor...

PaBLo
El honor es vuestro.

CABALLERO
Si, mas, ¢ vos os llamais...?

PaBLo
¢ Yo? ; A donde esta la rubia? jYo me quiero
arrojar a sus pies!

CABALLERO 1°
Bien, bien. jPero decidnos antes quién es la
dama con quien habéis venido!

PaBLo
¢La dama? Con que la... (Va a beber.)

TENIENTE
jPoco a poco! (Sujetandole el brazo.)

PaBLO
¢, Si? jPues que me presenten a la rubia!

CABALLERO 1°

iPero responded! Sin duda, habéis dejado sola
a esa bella incognita para poder galantear a
vuestro albedrio...

PaBLo

Eso, eso. Para galantear a mi albedrio. jRubia!
(Se vuelve y ve a las damas.) jJesus! jPues si
hay aqui diez o doce! jAy! jQué feliz es el Gran
Turco!?®

TENIENTE
iYa no puedo sufrir! A este hombre se le antoja

25 El Gran Turco era Soliman | el Magnifico, sultan del Imperio
Otomano en la época en la que se ambienta la zarzuela.
Goberné entre 1520 y 1566 una gran vastedad de territorios y
fue enemigo declarado de la Cristiandad. Por otra parte, «turco»
significé desde antiguo «borrachera», término que se aviene
perfectamente en este contexto, por lo que la alusién mas que
histérica es burlesca.

todo. jPronto, declarad quién sois o tomad
la puerta!

PaBLo

iChist! No hay que enfadarse, que yo
pagaré el gasto. (Metiéndose las manos en
los bolsillos.) Yo soy un caballero..., eso el
traje lo dice... aunque no sea mio.

Topos
¢,¢,Como??

PaBLo

Y si no tengo bastante oro, la dama que
me ha traido consigo... por ahi andara. Lo
mismo sale y entra que si estuviera en su
casa.

CABALLERO 1°
¢ Pero quién es?

PaBLo
jQué sé yo! Ella paga bien, y solo manda
que uno calle, conque jchist!

CABALLERO 1°
jContinua!

PaBLo
iChist! (Cayendo en un sillén.)

CABALLERO 1°

iTodo es inutil! Este hombre no dice una
palabra, y, lo que es mas, creo que ni él
mismo sabe nada. Esperad, veo al Conde
en ese salén. Quizas él haya logrado
descubrir... Corramos a su encuentro. (Se
van.)

PaBLo

(Cantando medio dormido.)
iAy, vinillo jerezano!,

¢, quién por ti no pierde pie?

Escena V
PABLO, MARCO, ANDRES

(MARCO, guiado por ANDRES, sale por el
fondo. ANDRES mira con asombro en torno
suyo. Vienen lentamente.)

ANDRES
jQué algazara! jQué confusién! Venid,
Marco.

Marco
¢ En dénde estamos, hijo mio?

ANDRES
En uno de los salones interiores. (Siempre
mirando en torno suyo.)

Marco
¢ Como te has atrevido a penetrar en ellos
sin pedir antes licencia?

ANDRES

iY qué! Ya hace dos horas largas que
nos tienen en la antesala esperando en
vano poder hablar al Conde. Yo traigo
despachos del almirante y tengo derecho
a ser recibido.

Marco

Ya nos han dicho que en estos momentos
no podian pasarle recado. No escuchas?
(Risas dentro.) Desde que entramos
resuenan por todas partes la musica y la
fiesta.

ANDRES
Si, sefior Marco. La fiesta de una orgia.

Marco
¢De una...? jImposible!

ANDRES

¢ No habéis oido esos cantos de amor y
de locura? ¢ El choque de los vasos? ¢ El
bullicio desordenado de la

embriaguez?

Marco
Vamonos, Andrés, vamonos. Mi Laura nos
estara esperando.

ANDRES

No me iré, jvoto a mil diablos! Hace dos
horas que aguardo para cumplir con mi
deber, y justo es que mi general deje un
momento la mesa para cumplir con el
suyo.

PasLo
Por lo bien que aquellas uvas... (Canta
medio dormido.)

MARco
(Eh?

ANDRES
iChist! Ahi en un sillon...

Marco
¢ Es el Conde quizas?

ANDRES
No sé.
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PaBLO
jAaaah! San Francisco... (Bostezando. Al ver a
ANDRES, vuelve la cabeza.)

ANDRES
iOh, qué semejanza!

MARco
¢, Qué dices?

ANDRES
Esperad.

PasLo
Acércate, puerta. (Se levanta y procura irse vuelto
de espaldas.)

Escena VI )
Dichos. UN CRIADO, MARCO, ANDRES,
PABLO

CRIADO
jCalle! ;Cémo os encuentro aqui? Ya os he dicho
que el sefior Conde no puede recibir a nadie.

Marco
Si, si. Nos retiramos. jAndrés! jAndrés! (Este
quiere reconocer a PABLO.)

ANDRES
Aparte.
(Si me tomaran juramento...)

CRrIADO
¢No me habéis oido?

ANDRES
Un instante. Quisiera hablar a ese caballero.
(Por PABLO.)

PaBLo
Aparte.
(iSi, ya estas fresco!)

CRIADO
Y bien, sefior... ; Qué decis?
(A PABLO.)

PaBLo
iQue se vayan!
(Bruscamente, fingiendo la voz.)

ANDRES
Perdonad, pero...
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ParLO
Estoy ocupado.

ANDRES
Una palabra...

PARLO
No puedo hablar. Me duelen las muelas.

CRIADO
Ya lo ois; jdespejad!

Marco
Ven.

ANDRES

Aparte.

(jOh! Mientras mas le miro...) Seguidme, sefior
Marco. En este banquete debe estar mi capitan,
y por su medio tal vez consiga ver al Conde.
(Mirando a PABLO.) Aparte. (jOh! jNo puede ser
él! ; Como se explicaria aqui su presencia?) (Se
va con MARCO.)

CRIADO
Perdonad, caballero, si esos importunos...

ParLO
Bien, bien. 4 Se han ido?

CRIADO
Si, sefior.

PaBLo
Dime, ¢ por qué sitio se va uno mas pronto a su
casa?

CRIADO

Imposible en estos momentos. El sefior Conde
ha mandado alejar todas las géndolas que habia
a la puerta del palacio, sin duda para que no
pueda evadirse esa dama misteriosa, a quien
buscan por todos los salones.

ParLO
Aparte.
(jAdios! jCai en la ratoneral)

CRIADO
Tenéis que mandarme...

ParLO

A los infiernos. jVete! (Vase el CRIADO.)

¢ Y qué hago yo ahora? jBien temia que iba

a encontrarme aqui con el sefior Marco! jLa
maldita aficion a engullir ha sido la causa!

iY es el caso que con el suefio y el miedo se
me va quitando la chispa! Ni aun ese consuelo
me queda.

Escena VI
Dichos. La CONDESA, PABLO

PArLO

iSois vos! jBuena la habéis hecho! Los
convidados andan buscandoos por todas
partes.

CONDESA

Lo sé. Aqui me encontraran, y me alegro,
porque ya es fuerza que de una vez nos
conozcamos unos a otros.

PArRLO

Pues eso precisamente es lo que yo no quiero.
Si me conocen soy perdido. jSiento pasos!
jUfl ; Donde me meto?

CONDESA
jAy, Dios mio! Pues no contaba yo con este
encuentro...

Escena VIII
La CONDESA, DON JUAN

Don Juan

Por aqui no hemos registrado... jQué veo!
iUna dama! Y por las sefas debe ser la que
buscan... jMi conquista!

CONDESA
Apatrte.
(jEstamos bien!)

Don Juan
jHermosa de mi vida!

CONDESA
Aparte.
(jYa empezamos!) (Lo saluda.)

Don Juan

Aparte.

(¢,Como ese bribén de Genaro no ha venido
a decirme antes...?) ¢ Estais mejor?

CONDESA
¢, Eh? ¢ Mejor?

DonN Juan
Si. Mas aliviada.

CONDESA
¢Mas...? Aparte. (;Qué dice este hombre?)

Don Juan
¢, 0 solo quisisteis darme un susto?

CONDESA
¢ Yo?

Don Juan
iSi, si! Ahora veo que aquel desmayo fue
cierto.

CoONDESA
¢ Aquel desmayo?

Don Juan

Bien decia yo al echaros de menos. Por fuerza
ha de estar aqui, después de haber acudido tan
bondadosamente a mi cita...

CONDESA
iYa! 4 Conque yo acudi...? Aparte. (jPues ahora
lo entiendo menos!)

Don Juan
¢Qué...? ;No os acordais? Es natural, el
aturdimiento...

CONDESA
iSi! El aturdimiento...

Don Juan
Después que me esperasteis a vuestra puerta,
y que al llegar yo caisteis en mis brazos...

CONDESA
¢Que yo cai...?

Don Juan
iRedondita!

CoONDESA

Aparte.

(jOn! jEsto ya se va poniendo serio! ; Habran
tomado a otra por mi?)

Don Juan

Pero tranquilizaos: se os condujo a la gondola
con todo el respeto debido a una dama, y ni
aun siquiera aparté el velo que os cubria.

CONDESA

Aparte. (jLo dicho! jEra otra!) Don Juan,
después de la manera singular con que nos
hemos conocido y de lo que acabais de
contarme, es preciso que os declare franca-
mente...

CoNDE
(Dentro.)
Esta bien: jbuscadla norabuena!
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Don Juan
iEl Conde!

CONDESA
Aparte.
(iMi marido!) (Se echa el velo.)

Don Juan
No temais. Es un amigo intimo. (La CONDESA
se retira a un lado.)

Escena IX
Dichos. DON JUAN, el CONDE, la CONDESA

(El CONDE sale cabizbajo y triste.)

Don Juan
(Lentamente yendo a su encuentro.) Y bien,
¢encontrasteis al fin a la misteriosa incognita?

ConbpE

iNo! Ni me importa. Los convidados siguen
registrando todo el palacio. Yo renuncio a
buscarla.

Don Juan

¢ Por qué? Aparte. (jEstoy en grande!) (Bajo, al
CONDE. Este le mira sin comprenderle y baja
al proscenio. DON JUAN dice a la CONDESA
en voz baja.) Es el Conde Grimani. Un general.
Muy guapo sujeto.

CONDESA
Si, ya tengo noticias... Aparte. (jEs preciso salir
de una vez de esta situacion!)

Don Juan
Me parece, Conde, que estais pensativo,
triste...

CoNDE
El tedio me mata, Don Juan.

Don Juan
¢ El tedio? Aparte. (jEstoy en grande!)
(Bajo, al CONDE.)

ConNDE
¢ Qué?

Don Juan

Nada. Proseguid. Con que el tedio... {Vamos!
Sin duda, algun tierno recuerdo... Pero jqué
diantre! ; Tanto amais a la belleza que os lo
inspira?
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CoNDE
iQue sila amo...!

Don Juan
Si. Explicadme...

Musica. N.° 13. TERCETO

CoNDE

Sin ella los placeres

me causan negro hastio;
la ausencia de sus ojos
destroza el pecho mio;
me alienta su hermosura,
me mata su desdén.

Don Juan

Pues eso exactamente

me pasa a mi también.

(Mirando con malicia a la CONDESA.)

CoNDESA

Aparte.

(Negarme ya no puede
su pérfida doblez.)

Don Juan

Me duele el veros
(Al CONDE.)

con tanta pena
cuando yo estoy
de enhorabuena.

CoNDpE
¢ Vos? No os entiendo.

Don JuaN
Volved la vista.
(Bajo.)

CoNDE
¢Aqui una dama?

Don Juan

iEs mi conquista!

(Lleva a un lado al CONDE. La CONDESA se
acerca a escuchar.)

Su nombre no sé,

ignoro quién es;

tan solo en mi vida

la he visto una vez.

De amores platénicos

en fin no pasé;?

mas pronto en mis redes
habra de caer.

Voy a traérosla,

mas, por favor,

% Libreto publicado: «pasar no logré».

quede el secreto
entre los dos.

CoNDE
(Sonriendo.)
Aparte.

(Mala reserva
guarda el amor).

CoONDESA
Aparte.
(Venganza pide
mi corazén.)

DonN Juan
iEl Conde veros quiere!
(Ala CONDESA.)

CONDESA

También yo lo deseo.
Aparte.

(Con tal de confundirlo
a todo yo me arriesgo.)

DonN Juan

iVenid, venid!
(Cogiéndola la mano.)
Aparte.

(jAy Dios! Tiene la mano
mas blanca que el marfil.)
Aqui os presento, Conde,
la flor de la hermosura;

el sol de la ventura,

la reina del amor.

Y vos, gentil sefiora,
alzad el negro velo;

la luz del claro cielo
derrame su esplendor.

CoONDESA

(Con malicia.)

Muy triste al Conde miro
y fuera indiscrecion
hacer que mi presencia
aumente su dolor.

DonN Juan
No tal. En cuanto os vea
se va a poner mejor.

CoNDE

(Con galanteria.)

Si sois, como presumo,
tan bella, tendré en vos
recuerdos de la hermosa
que ciego?’ adoro yo.

27 Libreto publicado: «que tanto adoro yo».

CoONDESA

Pues que un recuerdo anhela
el darselo es razén.

(Se descubre.)

ConpEe

iOh!

(Retrocede al verla. La CONDESA le mira
altanera. DON JUAN se queda sorprendido.)

Don Juan
Aparte.
(¢, Qué diablos le ha dado?)

ConDpE
Aparte.
(jMi esposa!)

CoNDESA

Aparte.

(jCallad!

jHonor os lo manda!)

Don Juan
Aparte.
(No sé qué pensar...)

DoN Juan

Aparte.

(Los dos se han quedado
mirandose atoénitos.

Mi bella algo menos,

el otro algo mas.

Y yo, jvoto a cribas!,

que nada comprendo,

no sé si me debo

reir o enfadar.)?®

ConDpE

Aparte.

(Confusa mi mente,
mi pecho oprimido,

el labio no puede

mi enojo expresar.
Silencio, prudencia
me impone el decoro;
vencido me tiene

su astucia infernal.)

CoNDESA

Aparte al CONDE.

(De Padua mis celos

aqui me han traido.

A vuestros engafos

disculpa no hay ya.

De esposa reclamo

2 En la repeticién musical varia los Gltimos versos de la

siguiente manera: «Yo no sé si debo reir, / yo no sé si debo
rabiar».
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los santos derechos:
no mas abandono,
mi puesto aqui esta.)

Don Juan

(Riendo forzadamente.)
Por lo visto, sefior Conde,
conocéis a esta sefiora.

CoNDE
Si, Don Juan.

Don Juan

Sea en buen hora.?®
Yo me alegro.
Apatrte.

(jHasta rabiar!)

ConNDE
iY respeto a su persona
mi deber aqui os advierte!

DonN Juan
Apatrte.
(jAhora si que sale fuerte!)

ConNDE
Nos podemos retirar.
(A la CONDESA.)

DonN Juan

Poco a poco.

Aparte.

(Yo la traigo,

.y €l tan fresco se la lleva?

¢ Es posible que se atreva

a seguirle ella también?)

(Le presenta el brazo a la CONDESA,;
esta se apoya en el del CONDE.)

Don Juan
¢,C6mo? jIngratal
(Furioso.)

CoNDE

Selle el labio,

y perdon a esta sefiora
pida al punto, sin demora.

Don Juan
¢ Yo perdon...?

CoNDE
Si tal.

DonN Juan
Muy bien.
Perdon.

2 Libreto publicado: «sea enhorabuenay.
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Aparte.

(jAh mujer traidoral,
yo sabré aclarar

de esta inicua farsa

toda la verdad.

Yo sabré quién eres,
y ay pobre de ti,

si de tu perfidia

me desquito al fin.)

CONDESA

(A DON JUAN.)
Este misterio
sabréis después.
Ahora os suplico...

DonN Juan
iNo, no hay de qué!

Don Juan

Aparte.

(jAh, mujer traidoral!,
yo sabré aclarar

de esta inicua farsa
toda la verdad.

Yo sabré quién eres,
y ay pobre de ti,

si de tu perfidia

me desquito al fin.)

CoNDE

Aparte.

(Coémo aqui ha venido
pronto me dira.

jAy si en esta intriga
me ofendié Don Juan!
De mi enojo el impetu
debo reprimir,

mas no ha de burlarse,
jvive Dios!, de mi.)

CONDESA

Aparte.

(De su mutuo enojo
temo a la verdad,
pero a mi prudencia
no hay remedio ya.
Culpa es del ingrato
que me olvida asi,
con su agravio tuvo
mi paciencia fin.)

(EI CONDE y la CONDESA se van.
DON JUAN se dirige a la puerta
y se detiene.)
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Escena X
DON JUAN

HaBLADO

Don Juan

iSe van! jOh! ; Qué voy a hacer? jDar un
escandalo! jSacar tal vez la espada contra mi
jefe...! iEn su propio palacio! Y esa mujer...
Mas ahora caigo... La musica que anoche daba
el Conde era también a ella... Y yo, necio de mi,
se la he traido. jAh! No. No quedaré en ridiculo;
y pues ella me ha dicho que después lo sabré
todo, yo quiero que sea al punto, jahora! ; Eh?
jLos convidados buscan a la dama incognita!

A esa pérfida que... jcorramos a encontrarla!

Escena XI

Musica. N.° 14. CORO DE CABALLEROS Y
OFICIALES

(Todos salen con luces y mirando todos lados
con curiosidad.)

Tobos

Si en esta sala

no la encontramos,
en vano, amigos,
ya la buscamos.
Rincén no queda
donde ella pueda
de nuestro alcance
segura estar.

Unos
Mirad por alli.

OTROS
Venid por aca.

OTROS
Volved por aqui.

OTROS
Tornad por alla.

Tobos

jAh!

(Levantando los brazos.)
jAy, bella ingrata!

No asi, traidora,

tu faz nos niegues®®
encantadora.

3 Libreto publicado: «la faz ocultes».

Al ruego amante,
sal al instante,

ven nuestras almas
a cautivar.

UNos
No esta por aqui.

OTrOS
Ni esta por aca.

OTROS
Buscarla es inutil.

Topbos

Inutil. No esta.

(Dan todos a un tiempo un soplo a su luz y se
alejan por el fondo.)

Escena XII

HasLADO

GENARO, después el CONDE, LAURA, DON
JUAN

GENARO

Ya se alejan. Casi llegue a temer que
penetrasen en la habitacion donde he dejado

a Laura. jImpidamos el que puedan venir de
nuevo! (Cierra la puerta del fondo.) iNecio de
mi! Buscando a mi sefior por esos canales, y en
tanto él se volvia tranquilamente a su palacio.
iCuan ajeno estara de que Laura se halla aqui!
Corramos a prevenirle... jCalle! (El CONDE sale
sin ver a GENARQO.) jQué aire tan pensativo...!

CoNDE
¢ Eres tu, Genaro?

GENARO
Si, sefior Conde. Yo, que os traigo nuevas de
Laura... $Eh? jNo me escucha...!

ConDE

iVenir ocultamente a Venecia! Abusar de la
credulidad de Don Juan... jy todo para espiar
mis acciones! jAh, Condesal jLa franca
explicacion que acabais de hacerme, pone bien
en claro la tirania que queréis ejercer sobre mi!

GENARO
(Acercandose.) Sefior, permitidme que me
atreva a insistir...

TEXTO / GALANTEOS EN VENECIA

CoNDE
¢ Qué quieres?

GENARO
Daros una nueva que os va a sorprender.

CoNDE
¢, Cémo?

GENARO
¢ Conocéis esta cruz?

CoNDE
(La coge y la examina.) No.

GENARO
Esa cruz se ha desprendido del cuello de Laura
al venir desmayada en mi gondola.

ConDE
iCielos! jEn tu gondola! ; Qué quieres decir?
jAcaba!

GENARO
Que he traido a Laura a vuestro palacio.

CoNDE
iCielos! jLaura aqui!

GENARO
En una de esas habitaciones.

CoNDE
iOh, miserable! Me has creido capaz de una
infamia...

GENARO
Sefior, perdonadme si creyendo...

ConDE
iCalla! Abren aquella puerta... (La puerta de la
izquierda del publico se abre y sale LAURA.)

GENARO
jLaura!

LAURA
iMi nombre! jCielos, esas facciones...!

CoNDE

Si, yo soy el hombre que creisteis un
proscrito. Os he engafarlo, Laura... y vos me
lo perdonaréis en este momento, cuando mi
honor de caballero y de soldado va a ser la
salvaguardia del vuestro. Corre, dispon tu
gondola para conducir a Laura a su cabafa.
(GENARO se va.)

LAURA
Pero, jDios mio! jExplicadme...!
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CoNDE

Silencio. Si os oyesen... Tranquilizaos. Un fatal
error ha sido la causa de que os conduzcan
aqui. Pero os lo repito, Laura, vuestra

inocencia y mi honor os protegen. Nada temais.

Afortunadamente, nadie os ha visto aun..., y...
(Golpes en la puerta del fondo.)

DonN Juan
(Dentro.)
jConde! jConde!

CoNDE

(Después de indicar por sehas a LAURA que
calle, y acercandose a la puerta del fondo.)
¢ Qué queréis?

Don Juan

(Dentro.)

Quiero que vos y mi bella me deis una
explicacion categorica de las calabazas que
he recibido.

CoNDE
Estoy solo, Don Juan.

Don Juan

Dispensadme, pero aunque vos me creéis mal
musico, tengo muy fino el oido, y sé que mi
desdefiosa esta ahi.

ConDE

Y yo os mando que os retiréis. (Pausa.) Ya se
va. (Viniendo al lado de LAURA, que muestra
gran agitacion.) Tranquilizaos, repito, Laura.
Genaro os sacara de aqui sin que nadie...

LAURA
iSi, si, salvadme!
(Llaman.)

ConNDE
iVive el cielo!

Don Juan
(Dentro.)
iMi general!

CoNDE
¢,Coémo os atrevéis?

Don Juan

Ahora se trata del servicio de la republica,
y aungue os enoje, tengo que volver a
importunaros.

CoNDE
Aparte.
(jEste hombre es de hierro!) Y bien?

Don Juan
Que hay aqui un soldado de vuestra escuadra
que trae para vos pliegos urgentes.

ConDE
iVoto al infierno!
(Golpes.)

LAURA
iOh, van a entrar!

CoNDE
Venid...

LAURA
Pero...

CoNDE
Venid, yo os prometo después... apresuraos.
(LAURA entra en la puerta primera izquierda.)

(El CONDE abre con enojo la puerta y se
viene al proscenio. DON JUAN entra y mira las
habitaciones laterales.)

Escena XIlI )
EI CONDE, DON JUAN, ANDRES

Don Juan
Perdonad... Aparte. (Aquella puerta es la Unica
cerrada, alli estéd mi pérfida.)

ConbpE
Y bien. Ese mensajero...

Don Juan

Esperando hace tres horas el poder hablaros.
Y si no me reconoce y me suplica él que yo le
conduzca hasta vos...

CoNDE
Basta. Haced que pase.

Don Juan
Bien, general. Aparte. (Ese cuarto tiene una
ventana al jardin... Ya sé lo que he de hacer.)

CoNDE
jAh! jTU me pagaras este mal rato!

Don Juan

jAdelante, bravo joven, adelante! (En la puerta,
y a ANDRES, que se acerca a ella lentamente.
ElI CONDE hace una sefia a DON JUAN,

que se retira haciendo un gesto como quien
proyecta alguna cosa. ANDRES lo saluda muy
respetuosamente.)

Escena XIV
El CONDE, ANDRES

ConpEe
Acaban de decirme que traéis pliegos urgentes
para mi.

ANDRES
Si, mi general. (Dandoselos.) De parte del sefior
almirante.

ConpE
¢ Cuando habéis llegado a Venecia?

ANDRES
Hoy mismo. Pero hasta ahora no me ha sido
posible el conseguir veros.

ConpE

(Leyendo con disgusto.) La orden de darnos a
la vela mafiana mismo. Cuando yo creia por el
contrario... Bien. (A ANDRES.) Este pliego no
tiene contestacién: podéis retiraros (ANDRES
saluda y va a irse; pero demuestra querer decir
algo al CONDE y se detiene.)

ANDRES

Perdonad, mi general. Si os dignaseis al menos
darme un simple recibo... La exactitud en mi
deber...

CoNDE

En hora buena. (Se dirige a la mesa, y al coger
la pluma deja naturalmente al lado la cruz que
quité a LAurA, y que ha conservado guardada en
la mano.)

ANDRES

No quisiera molestar la atencion de mi
general..., pero si me permitiera pedirle una
gracia...

CoNDE
¢ Cual?

ANDRES
La de ser recomendado de viva voz a vuestra
bondad por una persona...

ConDE
¢Quién?

ANDRES

Cierto amigo que en otra cualquier circunstancia
necesitaria proteccién para si mismo; pero

que al oirme nombraros, quiso absolutamente
acompafnarme, dandome por seguro que su
recomendacion...
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CoNDE
Y de qué se trata?

ANDRES
Solo de que os dignéis recordar que os he sido
propuesto dos veces para el grado de alférez.

CoNDE

ijAh! Bien. (Levantandose y dandole el recibo.)
En estos momentos no puedo recibir... Mafiana,
antes de darnos a la vela...

ANDRES
iEs singular! (Viendo la cruz que esta sobre la
mesa.)

CoNDE
¢ Qué?

ANDRES
Esa cruz...

ConbpE
Aparte.
(jLa de Laura!) (Hace un movimiento hacia la
mesa.)

ANDRES
Es la misma... (Mirandola fijjamente.) Aparte.
(Pero, ¢como la encuentro aqui?)

ConbE
¢ Qué os detiene? Ya habéis cumplido vuestra
comisién. Retiraos.

ANDRES
Mi general..., es que... (Mirandola.)

CoNDE
Basta. (Va a cogerla.)

ANDRES
No. (Cogiéndola antes con violencia.) jEsta cruz
no es vuestra! ¢ Por qué esta aqui?

CONDE
iMiserable!

ANDRES

Oh! Perdonad, mi general, no es posible...
Yo me he engafado, yo estoy loco... jLaura
perjura...!

ConbE
jLaura!
(Involuntariamente.)
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ANDRES

¢ Eh? jVos habéis repetido ese nombre! Dios
mio... Esta cruz... Y hace poco... aquel hombre
que vi en esta sala. Que se me figuré ser... jque
era Pablo!

CoNDE
iPablo!

ANDRES
iAh! No me engafio, sefior Conde... jAclarad
este terrible misterio!

CoNDE
Salid.

ANDRES
No. jLaura! jLaura!

ConpE
Silencio, desdichado...
(Ruido, puerta primera izquierda.)

LAuRA
(Dentro.) jTened!

ANDRES
Ese grito...

LAURA
iDios mio! (Saliendo perseguida por DON
JUAN.)

ANDRES
iEs ella!

CoNDE
iAh!

LAURA
jAndrés!

DonN Juan

jLaura! (Pausa.) jEstoy absorto!

(LAURA corriendo a los brazos de ANDRES,
que se queda inmovil, la cabeza inclinada sobre
el pecho y abrumado por un profundo dolor.)

Cuadro.

Musica. N.° 15. GRAN ESCENA FINAL

LAURA
iEl cielo, Andrés, te envia!

Don Juan
(Sin volver de su asombro.)

¢ Por qué, fatal error,
buscando, Laura, a otra
me encuentro aqui con vos?

LAURA
(Viendo que no le contesta.)
jAndrés!

Don Juan

¢ Qué es esto, Conde?
(Pasa a su lado.)

¢, Conmigo tal traicion?

LAURA
jAndrés, Andrés, escuchame!
Partamos, vente.

ANDRES
(Con dignidad y calma.)
No.

LAURA
(Sorprendida.)
¢No?

LAURA

(A ANDRES.)

¢ Por qué te niegas?, di,
partamos ya, mi bien.
Aléjame de aqui,
salvarme es tu deber.
Eterna brilla en mi

de puro amor la fe,
repara que sin ti

mi amor perdido es.

(Continua cantando, sobre el didlogo de

DON JUAN y el CONDE.)
Ven, repara que sin ti
mi amor perdido es.

DonN Juan

(Bajo, al CONDE.)
A Laura, joh Conde!,
pensadlo bien,

vos me dijisteis

no conocer.

CoNDE
¢ Debi decirlo?

Don Juan
Nunca a la fe
de una palabra,
faltar es ley.

CoNDE
Cuenta no os debo.

DoN Juan

Yo la obtendré.

(ElI CONDE lo mira con aire altanero y DON
JUAN se dirige a ANDRES.)

LAuRA
Ven, ven, partamos ya mi bien.

Don Juan

(AANDRES.)

Partid. Yo de este arcano
sabré la verdad toda.
Tranquilo en su inocencia
debéis, Andrés, estar.

ANDRES

No ya de mis amores
deploro el bien perdido,
ni para mi reclamo
consuelo ni piedad.

iNo! Por ella solamente
mi voz, sefior, levanto.
De aqui sin honra Laura,
lo juro, no saldra.

LAURA
¢ Qué dices?

ANDRES

Con vos hablo.

(Al CONDE.)

Por vos perdié su fama,
y a vos honrarla os toca
del mundo ante la faz.
Cual noble y caballero
un medio os queda solo.

ConbpE

(Con altivez.)

¢Quién, juez de mis acciones,
os pudo hacer jamas?

ANDRES
Si yo no puedo serlo,
su padre lo sera.

CoNDpE
(Conmovido.)
iSu padre!

ANDRES
jFuera aguarda!

LAURA
jEscucha!

ANDRES
(Llamando.)
iMarco!
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LAURA
(Aterrada.)
iAh!

DonN Juan
jTeneos!
(Queriendo contenerle.)

ANDRES
iMarco!
(Insistiendo.)

ConbE

Aparte y con furor.
(jArdiendo

mi pecho en ira esta!)

Escena XV
Dichos, y CABALLEROS y OFICIALES que
acuden por todos lados con curiosidad

CABALLEROS
¢ Qué es esto, Conde amigo?
¢, Qué pasa aqui, Don Juan?

DonN Juan

Sefiores, retiraos.

(Queriendo alejarlos.)

(MARCO aparece y se detiene en la puerta del
fondo.)

ANDRES
iMiradle!
CoNDE
iMarco!

LAURA
jAh!
(Aparte. Yéndose a un extremo de la escena.)
CABALLEROS

¢ Quién es?

(Mirando a la puerta.)

DonN Juan

Yo os lo suplico.

(Bajo a todos los CABALLEROS.)
iSilencio!

CABALLEROS

iBien esta!
(Idem.)

(DON JUAN coge velozmente a ANDRES, y
adelantandose al proscenio, le dice aparte.)
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DonN Juan

Ved que a matarle
va su pesar,

si este secreto

le revelais;

del pobre viejo
tened piedad.

(ANDRES se estremece a estas palabras y
queda pensativo. DON JUAN se va al lado de
LAURA, haciéndole sefias para que calle. EI
CONDE se queda sombrio en el otro extremo.
Los caballeros hablan entre si sumamente bajo,
mirando y sefalando a MARCO, que, ajeno a
cuanto pasa, va adelantandose muy lentamente
desde el fondo, con su gorro en la mano y en
actitud humilde.)

(Todos muy bajo.)

CABALLEROS

¢ Quién es? ;Quién es
para guardar

con él aqui

silencio tal?

CoNDE

Aparte.

(Rendir procuran
mi voluntad.
Cual nunca firme
la encontraran.)

Don Juan

Aparte.
(ALAURA.)

(Por Dios, silencio,
reflexionad,

que puede oiros,
que cerca esta.)

LAURA

Aparte.

(Todo conspira
para mi mal.
Tened, joh cielos!,
de mi piedad.)

ANDRES

Aparte.

(¢, Por qué le llamo
si infamia tal

al pobre viejo
puede matar?)

Marco

(Alto.)

Si el noble Conde
presente esta,

salud le envia

mi lealtad. ]

(Reina un instante de silencio. ANDRES se
acerca al CONDE y le dice muy bajo, sefialando
a MARCO.)

ANDRES

(Al CONDE.)

(Ya su padre esta presente.
Cuenta dadle de su honor.)
(Alto, dirigiéndose a él.)
iMarco!

Marco
&Y bien?

ANDRES

El sefior Conde...,

(Vacila, y haciendo un esfuerzo sobre si, dice
con intencién.)

al saber mi pretension,

para darme su respuesta

que os llamara me mandé.

Marco

Si a la gracia que Andrés pide
faltan titulos, sefior,
(Adelantandose con aire humilde.)
un servicio me debéis,

yo lo invoco en su favor.

CoNDE
¢ Qué decis?
(Sorprendido.)

Marco
Licencia dadme...

CoNDE
Hablad, pues, sin dilacion.
(Atencion y curiosidad en todos.)

Marco

Cierta noble y hermosa doncella
por el puerto de Génova un dia
con su esclava en un débil esquife
salié a pasear.

Mal segura el timén gobernaba,
contra el viento su rumbo seguia,
y el bajel por las olas envuelto
fue presa del mar.

La esclava el peligro

serena conjura,

la joven no puede,

Su muerte es segura;

mas pronto un marino

con animo audaz

luchando en las ondas,

la logra salvar.

Yo soy ese marino.

La dama hermosa,
la Condesa Grimani,
hoy vuestra esposa.

Topbos
iSu esposal!
(Mirando al CONDE sorprendidos.)

ANDRES
(jSu esposal)
(Para si.)
Aparte.
(ALAURA.)
¢ Qué esperanza
le queda a tu honor ya?

LAURA

(Bajo.)

Andrés, jsoy inocente!
iEscuchal!

ANDRES
No, jamas.
(Se separa de ella, y al encontrarse al volver
con el CONDE, le mira y exclama fuera de si,
con sarcasmo.)
Y vos, Conde Grimani,
mi noble general...
jvos sois un miserable!

Tobos
iOh Dios!

ConpEe

jTraidor!
(ElI CONDE va a lanzarse sobre él, los
CABALLEROS le detienen.)

Don Juan
Aparte.
(Perdido esta.)

Marco
¢ Qué es esto, Andrés? ;Qué dices?
(Con asombro.)

Conbe
iPrendedle!

ANDRES
(Con resolucién.)

iYa callar
no puede el labio mio!
Sabed...

Don Juan
iOh, no!
(Corriendo a su lado y en voz baja.)
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LAURA

iPiedad! ]
(Cayendo a sus pies por el otro lado. ANDRES
se contiene de pronto alzando los ojos al cielo.)

Marco
Y bien...

DonN Juan

Apatrte.

(Solo asi

le puedo salvar.)

Yo, Conde, soy

su capitan.

A mi, pues, vuestras ordenes
me toca ejecutar.

Marco

Aparte.

(¢ Qué enigma aqui se encierra?)

(El CONDE hace sefias de que consiente en
ello, DON JUAN habla bajo con uno de los
oficiales; enseguida se acerca a ANDRES y le
dice bajo.)

Don Juan

(Andrés, en mi fiad.
Prudencia, pues de Laura
responde mi lealtad.)
(Alto, a un OFICIAL.)
Salid al punto entrambos,
de aqui llevadle ya.

ANDRES

Venid; mi suerte adversa,

cumplida, Marco, esta.

(MARCO y ANDRES se van escoltados por tres
o cuatro OFICIALES. LAurA acude suplicante

a DON JUAN, que procura tranquilizarla. Los
CABALLEROS y OFICIALES exclaman, viendo
partira MARCO y a ANDRES.)

CaBALLEROS Y OFICIALES
Tanta osadia,

injuria tal,

duro castigo

presto tendra.

Escena XVI
DON JUAN, LAURA, el CONDE, CABALLEROS
y OFICIALES

(DON JUAN coge de la mano a LAURA y se

dirige con ella a la puerta del fondo. El CONDE
se les interpone.)
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DonN Juan
Seguidme y no temais,
que os guarda mi amistad.

CoNDE
jTened!

DoN Juan
Sefior Conde...
(Insistiendo.)

ConNDE
jTened!
(Con altivez.)

DoN Juan
Permitid...

ConDE

A Laura ya nadie
aleja de aqui.
(Poniéndose delante.)

Don Juan

Pensad que es expuesto
(Procurando refrenar su impaciencia.)
quererlo impedir.

ConbE
Cual jefe os lo mando.
(Con mas altivez.)

DonN Juan

Y yo, jvoto al Cid!

No acato a ninguno

que intente ruin

infames traiciones
hacerme cumplir.

(Dando suelta a su enojo.)

(Todos se empiezan a agitar a estas palabras.

EI CONDE pone la mano en el pufio de la
espada.)

CONDE
iDon Juan!

DonN Juan
jAbran paso!
(Tira de la espada.)

CABALLEROS Yy CONDE
iDe aqui no salis!
(Idem.)

LAURA
Mirad que os perdéis.
(Conteniendo a DON JUAN.)

DonN Juan

Conmigo venid.

(Mirando abierta la puerta primera derecha,
gana con LAURA la puerta. EIl CONDE y los
otros dan algunos pasos con aire amenazador.)

ConbeE

iNo!

Mis iras, jvive el cielo!,
evitaroslo®! sabran,

y antes muerto quedaréis
de esa puerta en el umbral.

CaBALLEROS Y OFICIALES
Si, tendido quedaréis
de esa puerta en el umbral.

Don Juan

(Cubriendo a LAURA.)

iCon mi espada aqui os aguardo!
Dos a dos a mi llegad,

y si aun pocos os parecen,
vengan todos a la par.
(Tirdandoles el guante.)

(Todos a un tiempo.)

CABALLEROS

Nuestras iras, jvive el cielo!,
escarmiento os han de dar,

y tendido quedaréis

de esa puerta en el umbral.

CoNDE

iNo! Mis iras, jvive el cielo!,
impediroslo sabran

y antes muerto quedaréis
de esa puerta en el umbral.

Don Juan

Con mi espada aqui os aguardo,
dos a dos a mi llegad,

y si aun pocos os parecen,
vengan todos a la par.

LAuRA

jPiedad!
iOh, su safia vengativa
a inmolaros aqui va!
Resistir podréis en vano,
jinvoquemos su piedad!

CaBALLEROS Y CONDE

iMuera!
(Adelantandose.)

SLibreto publicado: «Impediroslo sabran».

Don Juan

iEl cielo nos ampare!

(La CONDESA aparece por la puerta segunda
derecha, casi sin ser vista de DON JUAN e
impone al CONDE y a los otros.)

CoNDESA
iDeteneos!

CaBALLEROS Y CONDE

jAh!

(Todos retroceden sorprendidos. DON JUAN,
aprovechando este momento y huyendo con
LAURA por la puerta primera, dice:)

Don JuaN

iLibre es ya!

(Cuadro. EI CONDE, con la espada en la mano
y turbado. Los otros mirando con sorpresa a la
CONDESA. Esta, con el brazo extendido y el
ademan imponente. Cae el telén.)

Fin del Acto segundo

TEXTO / GALANTEOS EN VENECIA
AcCTO TERCERO

El teatro representa la cubierta de la nave

que manda DON JUAN. El proscenio figura

la popa, el fondo la proa. En los costados y el
ultimo término del fondo, se ve el mar. Hacia
el costado derecho se indica el muelle de
Venecia, no cerca. Las velas estan recogidas.
Sobre el puente o castillo de proa un centinela.
Otro abajo junto a la popa. Esta empezando a
amanecer. Musica al levantarse el telon.

Musica. N.° 16. PRELUDIO ORQUESTAL

Escena | )
ALFEREZ, TENIENTE, PILOTIN, PABLO

HaBLADO

(La tripulaciéon durmiendo en distintos lados
sobre cubierta. En el castillo de proa tocan la
diana, a cuyos sonidos empieza a removerse la
tripulacion.)

VocEes
iEn pie todo el mundo!

OTRAS

jArriba la chusmal!

(Las voces se mezclan con el toque de diana.

La tripulacion empieza a discurrir por la cubierta.
ElI TENIENTE sale por la escotilla de en medio

y se pone a mirar con un gran anteojo, hacia el
lado en que se supone esta Venecia. La diana
cesa, y el TENIENTE dice mirando con el anteojo.)

TENIENTE

iDemonio de anteojo! jNunca veo con él mas que
estrellitas verdes y encarnadas! Guifiaré bien el
ojo derecho. jCa! jAhora las veo azules! Pero

no, ya di con la tecla. jVive Dios! jSi! jSi! jNo me
engafo! (Los MARINERQOS, a las exclamaciones
del TENIENTE, se han ido acercando, y él dice

a un GRUMETE dandole el anteojo.) jTu, pilotin!
iToma! Dinos qué ves en el muelle de Venecia.

PiLoTin

(Encaramandose en un banco y mirando con
el anteojo.) Las naves de la escuadra estan
aparejando.

TENIENTE
jCabal! jLo mismo que yo he visto!
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ALFEREZ
iY bien!, ¢ qué significa...?

TENIENTE

Significa, sefior Alférez, que al notar el
movimiento que hemos hecho esta noche,
colocandonos mar afuera, se han olido que
vamos a tomar las de Villadiego, como dicen en
nuestro pais, y quieren impedirlo.

ALFEREZ

¢ Conque, segun eso, tratamos en efecto de
salir de Venecia contra la voluntad del general
Grimani?

TENIENTE
Contra la voluntad de todo el mundo, si nuestro
capitan lo manda.

ALFEREZ

Pero ¢qué ocurre? jExplicaos! ;Esos dos
hombres que habéis traido presos a bordo,
entre las sombras de la noche...?

TENIENTE

Esos dos hombres y la joven que vino después
con el capitan, son precisamente... dos hombres
y una joven. ¢ Estais? Lo demas no os importa.

ALFEREZ

Si, mas... al ver la vigilancia que de pronto
se nos ha mandado observar con toda
embarcacion que se aproxime a la nuestra...

TENIENTE

Vigilancia que no ha sido inutil, por fortuna.
Digalo esa barca que hace una hora rondaba
misteriosamente en torno del buque, y que
hemos apresado con la dama y el desconocido
que en ella venian.

PasLo
(Dentro.)
ijPor piedad! jSacadme de este agujero!

TENIENTE

Hola, jparece que el truhan desea tomar el
aire! (A los MARINEROS.) jConducidle aqui!
(Algunos SOLDADOS van por PABLO.) Le
veremos un poco la cara. La dama siga en mi
camarote. Y vos, sefior Alférez, jno olvidéis que
aqui se oye, se ve y se calla!

Escena Il
Dichos. PABLO, conducido por algunos
SOLDADOS, TENIENTE.

PasLo
iSefores, tened caridad! Yo soy un hombre de
bien!

SoLDbADOS
Vamos.

TENIENTE
Traedle hacia aca. (Reconociéndole.) jLIéveme
el diablo! jSi es nuestro incognito del banquete!

PaBLo

iCalle! (Reconociendo al TENIENTE y mas
tranquilo.) Aparte. (Este es aquel dios Baco de
esta noche pasada.) No sabéis cuanto me ale...

TENIENTE
jPunto en bocal!

PaBLo
Ya le eché el punto. (Cogiéndose el labio con
dos dedos.)

TENIENTE
¢, Quién os ha mandado venir a espiarnos con
esa dama?

PaBLo
ijA espiaros!

TENIENTE
Si. Vuestra barca rondaba en torno de esta nave
cuando habéis sido presos.

PasLo

Sefior, yo os juro... Oidme un solo instante: voy
a deciros la verdad. Al salir del palacio Grimani,
después de haber andado errante dos horas por
aquellos corredores buscando la puerta...

TENIENTE
Eso no es del caso.

PaBLO

Si tal. Porque me encontré de manos a boca
con esa dama, y seducido de nuevo por sus
dadivas, la conduje alrededor de las naves que
hay en el puerto: las estuvo observando como si
buscara alguna particularmente, y por ultimo me
hizo venir hasta esta, que a pesar de hallarse a
corta distancia de las demas...

TENIENTE
No intentéis aturdirme con esa larga relacion.

PasLo
Sefior, repito que yo soy un hombre de bien.
Preguntad en Venecia...

TENIENTE
Nosotros no tenemos ya nada que ver con
Venecia. Al contrario.

PasLo
¢ Al contrario? Aparte. (jSanto Dios! ;Sera este
un buque de piratas?)

TENIENTE
Ya sois nuestra presa. Y si vuestros amigos
intentasen venir a salvaros...

PasLo
¢ A salvarme? Aparte. (jAy, ojalal)

TENIENTE
jPor toda contestacion les arrojariamos vuestra
cabeza!

PaBLo

iMi cabeza! Por Dios, si alguien viene
preguntando por mi, jdecid que no estoy!
Aparte. (jAnimas benditas!, quién es este
fariseo?)

PiLoTin

Aparte.

(A PABLO.)

(El teniente Matamoros.)

PaBLo

iPues que no me mate a mi, que soy cristiano!
Sefior, jdejad que me vuelva a mi cabana!
Pensad que mi amo me estara echando de
menos.

TENIENTE
¢ Tuamo...? ;Luego ese traje no pertenece a tu
condicién? jYa la cosa varia de aspecto!

PasLo
¢, Si? ¢ Varia? (Contento.)

TENIENTE
Aqui te quedas de grumete.

PaBLo
jQué aspecto tan horrible! Pero sefior...

TENIENTE
Nada, de grumete. jEsa es tu sentencia!

GRUMETE
iCompafiero!
(Alegres.)
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PasLo
jLargo de aqui, granuja! jEstoy perdido!
¢ Qué va a ser de mi?

Musica. N.° 17. CorRO DE GRUMETES

GRUMETES

No temas, cobarde,

la vida del mar,

que al par del peligro

la gloria nos da.

(Senalando al horizonte.)

Ya se oscurece el horizonte;
ya ruge fiera tempestad.

ilza las velas! jlza, iza!

(Como tirando de las cuerdas.)
iBrame en buen hora el huracan!
iEl huracan!

PaBLo
{Ah!

GRUMETES
(Sonriendo.)

No temas, no,
que a la tormenta
dichosa calma
sucedera.

(Con entusiasmo.)
iViva, aunque estalle
la tempestad!
jViva la alegre
vida del mar!

PaBLo
Prefiero la tierra.®?

GRUMETES

iViva la alegre

vida del mar!

iYa del combate suena el grito!
(Aplicando el oido.)

iYa el bajel turco cerca esta!
(Sefialando a lo lejos.)

iHurra! jValor y al abordaje!
jAnimo, pues! jNo haya piedad!
iNo haya piedad!

(Alzando las hachas de abordaje con aire
amenazador.)

PasLo
jAh!
GRUMETES
(Sonriendo.)
No temas, no,
2 Libreto publicado: se introduce esta frase de Pablo que no
aparece en la partitura.
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que la victoria

botin inmenso

nos dejara.

iViva, aunque estalle
lucha tenaz!

iViva la alegre

vida del mar!

PaBLo
jQué vida de perros!®

GRUMETES
jViva la alegre
vida del mar!

Escena lll
Dichos, ALFEREZ, DON JUAN, LAURA,
TENIENTE, ANDRES, la CONDESA

HaBsLADO

(DON JUAN, que sale trayendo a LAURA triste y
abatida. En toda la tripulacién reina un profundo
silencio. Los soldados y marineros se llevan
respetuosamente la mano derecha a los cascos
y gorros. DON JUAN se adelanta pausadamente
con LAURA, hace a su tiempo una sefia
imperiosa y todos se retiran con silencio al
fondo.)

ALFEREZ
iEl capitan!

Don Juan
jAnimo, Laural (En voz baja.) Andrés no llevara
a cabo tan funesta idea.

LAURA

Si, Don Juan. Esta carta que ha hecho llegar
hace poco a mis manos; esta carta en la que
acusa mi inocencia, en la que me da su Ultimo
adids... jAh! jNo lo dudéis! jAndrés va a partir
en busca de una muerte segura!

Don Juan

¢ Pero creéis que yo pueda consentirlo? Vamos,
tranquilizaos. Y... pues ya estais mas repuesta
del letargo en que caisteis al salir del palacio del
Conde, contadmelo todo. Aclarese de una vez
tanto misterio y... qué es eso? (Al TENIENTE,
que se ha ido acercando.) ; Qué queréis?

3 Libreto publicado: se introduce esta frase de Pablo que no
aparece en la partitura.

TENIENTE
iMi capitan!

DonN Juan
¢, Quién os manda acercaros sin mi permiso?

TENIENTE

Perdonadme, mas... hace ya rato que estamos
notando movimiento en las naves de la
escuadra... y... creia un deber el daros parte.

Don Juan

¢ Estais seguro de lo que decis? Laura, bajad
a mi camara por algunos momentos. Ciertas
ordenes indispensables... Confiad en mi. Yo
hablaré a Andrés y pronto iré a daros mejores
nuevas. Venid. (La acomparia hasta la entrada
de la camara. LAURA baja por ella. DON JUAN
ensequida se dirige al costado del buque y
mira hacia Venecia. Los SOLDADOS y los
MARINEROS bajan un poco mirandole con
interés.)

DonN Juan
Tenéis razon, sefiores.

TENIENTE
Y... ¢ cudles son vuestras 6rdenes, mi capitan?

Don Juan
ijLas de darnos inmediatamente a la vela!

TENIENTE
iBravo!

Don Juan

La Serenisima Republica olvida que yo gané
esta nave sin el auxilio de sus soldados, y que al
entrar a su servicio con mis bravos aventureros
de Catalufia y Aragon, conservamos la libertad
de volvernos a Espafia en cuanto la guerra

se hubiese terminado. (Los MARINEROS
manifiestan aprobar lo que DON JUAN dice,
bajando entre ellos.) Pero no es la Republica,
amigos mios, la que intenta impedirnos salir

de las aguas de Venecia, sino el rencor de

un poderoso, a quien no he dejado cometer
una infamia. Tanto peor para él. Ya sabemos
nosotros como se abren paso las naves por
medio del fuego y la metralla.

Tobos
iSil iSil

Don Juan

Veo que nos hemos entendido. Sefior Teniente,
ya me olvidaba. Antes de partir quiero interrogar
a esa desconocida que habéis sorprendido en
el acto de espiar nuestra nave. Conducidla a mi

presencia. (El TENIENTE saluda y se va. DON
JUAN se vuelve a un marino que le presenta
una pipa encendida y se sienta a fumar.)
Vosotros, retiraos a proa. Mucha vigilancia y que
todo esté listo para partir a mi primera sefal.
(Todos le saludan y se retiran. ANDRES, que

ha salido momentos antes y oye las ultimas
palabras de DON JUAN, se queda enfrente de
él. DON JUAN se levanta al verle.)

ANDRES
¢ Vais a partir, mi capitan?

Don Juan

A vos es a quien yo debiera dirigir esa pregunta.
jHablad, Andrés! ; Qué intentais? ;Alejaros de
Laura?, ¢dejarla sumida en su dolor en estos
momentos, cuando quiza una sola palabra suya,
baste a justificar su virtud?

ANDRES
Toda la noche vos y yo hemos esperado en
vano esa palabra.

Don Juan
No olvidéis que la infeliz, sumergida en un
doloroso letargo, no ha podido explicarnos...

ANDRES

iNi lo podra nunca! Creedlo, mi capitan. En

mi situacion solo me resta suplicaros que no
abandonéis a su desdicha a Laura y a su pobre
padre...

Don Juan
jAbandonarlos!

ANDRES
iY que me dejéis partir!

Don Juan
¢Adonde?

ANDRES
A Venecia. A presentarme a mi general. jA sufrir
la suerte que en su enojo me tenga sefalada!l

Don Juan
Eso es una locura... y yo no lo consentiré.

ANDRES

Pero cuando he perdido mi porvenir, mi
felicidad, mis esperanzas, jvos no podéis
obligarme a permanecer junto a Laura, cuya
vista destroza mi corazoén! Junto a su padre,
que en una cruel incertidumbre no ha querido
separarse de mi; que ignora aun la verdad, y a
quien al fin me veria obligado a revelarle... jOh,
dejadme partir! Yo soy duefio de mi vida y...
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DonN Juan
Y yo soy vuestro capitan, y os mando quedaros
y seguirme adonde yo vaya. jPor mi nombre!

ANDRES
iMi capitan!

Don Juan

iChist! Basta. (E/ TENIENTE aparece con la
desconocida, que viene cubierta con un velo.)
jHola! jNuestra prisionera! Andrés, id a esperar
mis 6rdenes. Pronto sabréis lo que creo mas
conveniente para todos. (ANDRES saluda y se
va. DON JUAN hace una sefia al TENIENTE,
que se va también. La CONDESA, al verse sola
con DON JUAN, se descubre.)

Escena IV
DON JUAN, la CONDESA

Don Juan
iCielos! ¢ Qué estoy mirando? jVos aqui!

CoONDESA
Yo, Don Juan. jYo, que aguardaba impaciente el
momento de veros!

DonN Juan

¢ De verme? jNo os comprendo, por vida mia!
Es verdad, sefiora, que cuanto me pasa con vos
tiene mucho de original y de maravilloso, y... sin
ir mas lejos, aun no he podido explicarme como
vuestra presencia basté para librarme esta
noche pasada del peligro que corri en el palacio
del Conde.

CONDESA
Mas tarde lo sabréis. Ahora solo me trae aqui el
interés de...

Don Juan
iYa! jEl interés que yo os inspiro!

CONDESA
jQuiza!

Don Juan

¢Quiza...? jEsto es bueno! Después de
haberme chasqueado dando al Conde la
preferencia...

CONDESA
Nada mas natural.

Don Juan
Muchas gracias, sefiora.
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CONDESA
Escuchadme. Ved que el tiempo se pasa... y...

Don Juan

¢,Coémo? jHablad en fin! ; Con qué objeto
rondabais esta nave cuando os sorprendieron
mis soldados?

CONDESA

Con el objeto de veros. Si, Don Juan. Yo sé que
tenéis a orgullo el ser galante y noble con las
damas...

Don Juan
iSiempre! jComo que soy espariol y sevillano!

CONDESA
Pues al espafiol y al caballero he venido a
buscar.

DonN Juan
Entonces... aqui le tenéis. Hablad, sefiora.

CONDESA

Pues bien, sabedlo todo. El Conde va a venir
a exigiros en un duelo la reparacién de sus
ofensas y yo...

DonN Juan
iDios sea loado!

CONDESA
Y yo, Don Juan, os vengo a pedir que ese duelo
no se lleve a cabo.

Don Juan

Sefiora, vos buscais aqui a un espafiol y a
un caballero, y no podéis encontraros con un
miserable ni un cobarde.

CONDESA
iSi, Don Juan! Es cierto. Vos sois noble y leal;
pero, sabedlo, en el Conde...

DonN Juan
iSi! jEl Conde es vuestro amante!

CONDESA
iEs mi marido!

DonN Juan

iSan Telmo! jVuestro...! (Estupefacto.) Vues...
(De pronto cayendo a sus pies.) Sefora, jtened
la bondad de aborrecerme por toda vuestra vida!

CONDESA
¢, Qué hacéis?

Don Juan

Declararme el mayor torpe, el mayor
descortés... el...

(Rumor y voces hacia la proa.)

CONDESA
iCielos!

Don Juan
¢ Eh? (Levantandose y mirando.)

Escena V
SOLDADOS, MARINERQOS, DON JUAN, la
CONDESA, TENIENTE

(Toda la tripulacién sale en tumulto y alarma.
Los SOLDADQS, con los arcabuces en las
manos, suben corriendo al castillo de proa. Los
MARINEROS, con hachas y puriales, llenan el
costado derecho del buque, mirando hacia el
mar con actitud amenazadora.)

SoLbADOS Y MARINEROS
jAlto! jAlto!
(Saliendo.)

Don Juan
¢ Qué es eso...?
(La CONDESA ha ido a asomarse.)

TENIENTE
iMi capitan! jUna barca con gente armada!
(Se sube en el puente de proa.)

DonN Juan
¢,Cémo?

CONDESA
iDios mio! Sin duda, es el Conde.
(Vuelve al lado de DON JUAN.)

Don Juan
¢El Conde...? jPues a buen tiempo llega!
Y bien, sefiora, ¢cudl es vuestra intencion?

CONDESA
iDon Juan, respetad la vida de mi esposo!
jAcordaos que yo anoche salvé la vuestra!

DoN Juan
iVoto a brios!

CONDESA

jQuitémonos de aqui! Busquemos un medio...
una idea que deje a salvo vuestro honor y el
suyo. jOs lo pido, de rodillas!

Don Juan
iLevantad, sefiora, levantad!

TENIENTE
Dicen que un enviado del general Grimani viene
con una misién para vos.

CONDESA
(Bajo a DON JUAN.)
(Oh! jEs el mismo Conde!)

TENIENTE
¢ Qué debo responder? (DON JUAN mira a la
CONDESA, que vuelve a suplicarle por sefias.)

Don Juan

Que pase a bordo. Sefiora Condesa, quiero
haceros el sacrificio de algunos instantes.
Pero... no lo dudéis: entre el Conde y yo no
cabe tregua ni reconciliacion alguna. Sefior
Teniente, recibid vos solo a ese mensajero y
decidle que espere mi aviso para informe de
su comision. Venid, sefiora. (Da la mano a la
CONDESA y se va con ella.)

TENIENTE

iYa le recibiria yo a metrallazos! ; Qué hacéis
ahi vosotros? jLargo, pues! jAh! jOid! jOjo a
la barca! (Todos le rodean.) Si los que quedan
en ella se rebullen y os ocurre alguna duda,
empezad por no dejar ni uno solo vivo; y
cuando hayais acabado con el ultimo, venid a
consultarme lo que debéis hacer. Retiraos.
(Se van.)

Escena VI

EI TENIENTE, PABLO, el CONDE, GENARO

TENIENTE

Pongamos ahora a ese enviado todo el mal
gesto de que es susceptible mi fisonomia. En
cuanto me vea...

PaBLo
¢ Paso ya el chubasco? (Asomando por una
escotilla.)

TENIENTE

¢ Qué? (Se vuelve. PABLO se esconde.) Crei
haber oido... (Ve llegar al CONDE, que viene
embozado y que sale con GENARO, que a

una sefia suya se queda en el fondo.) Si, en
efecto. He aqui a nuestro hombre. Adelantaos
sin recelo. Tengo el sentimiento de manifestaros
que no corréis el menor peligro.
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CoNDE
¢,Como no hallo aqui a vuestro capitan, cuando
es a él a quien vengo buscando?

TENIENTE
Aparte.
(Ese acento...)

CoNDE
iResponded! (El TENIENTE quiere verle la cara,
PABLO se le acerca.)

PaBLO
iYo conozco esta voz!

TENIENTE

El capitan va a venir enseguida. Aparte. (Juraria
que es el Conde en persona.) (El TENIENTE
mira por un lado al CONDE y PABLO por el
otro.)

PaBLo
Aparte.
(Apostaria que era Rafael el gondolero.)

ConNDE

Aparte.

(jPablo!) (Se acerca mucho. EI CONDE se
separa, paseando impaciente. El TENIENTE
y PABLO se tropiezan.)

TENIENTE
jAnimal!

PaBLO
iNo hay de que darlas! jPase usted adelante!

CoNDE
Avisad de mi llegada. Me es imposible esperar
mucho tiempo.

TENIENTE
Aparte. (jEl tono! jEl aire! ;Si, él es!) Corro a
prevenir al capitan.

PaBLo
iRafael de mi alma! (Corriendo a él.) ; Tu
también por aqui?

CoONDE
iChito!

PaBLo
Dime, ¢ vienes tu hacer sombras chinescas,
como esta noche en el Canal?

CoNDE
Ese traje...
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PaBLo
Es el tuyo... no hagas caso.

CoNDE
Responde pronto. ¢Laura y su padre estan aqui
contigo?

PaBLo

¢, Qué diablos dices? ; Conmigo? Conmigo no
hay aqui nadie mas que yo. jYo, que he sido
preso por estos caribes, por estos...!

Me alegraria que los ahorcaran, hombre.

CoNDE
¢ TU, preso? ;Por qué?

PaBLo

Por haber venido conduciendo en mi géndola a
una dama que desde anoche me trae como un
zarandillo, y con quien sali antes del amanecer
y con todo sigilo del palacio Grimani.

CoNDE
¢Eh? ¢ Del palacio Grimani?

PaBLo
Si, donde a todo el mundo que iba le daban de
comer y de beber gratis. jChico, qué jerez!

CoNDE

Y esa dama... Aparte. (jCielos..., qué
sospechal!) ¢La conoces tu? ;Sabes a qué ha
venido?

PaBLO

No. Solo sé que tenia gran prisa de llegar, y
que de cuando en cuando exclamaba: «;Si,

el Conde cumple su amenaza...! jSi el Conde
viene a provocar un duelo! jSi el Conde quiere
vengarse... yo lo impediré por honor suyo! Y
si el Conde...» ¢ Quién sera ese Conde tan
condenado?

CoNDE
(jOh! jTodo lo comprendo!)

PaBLO
Rafael, mira si hallas un medio de salvarme...

CoNDE
Aparte. (Mi esposa cediendo a un sentimiento
generoso...)

PaBLO
... de librarme de ese teniente matamoros.

CoNDE
Pronto, ¢ en donde esta? jResponde!

PasLo
¢ El teniente matamoros?

ConNDE
iEsa damal!

PasLo
No sé. Al llegar aqui nos separaron... (La
CONDESA se presenta.) jCalle! jMirala ahi!

ConNDE
iCondesal!

PasLo
¢Una Condesa?

CONDESA
Sefior Conde...

PasLo
iUn Conde! Y yo, con su vestido...!
(Echa a correr.)

Escena VI
EI CONDE, la CONDESA

CONDESA

(Pausa.)

Anoche, Conde, os impidié mi presencia
cometer una accién que hubiera mancillado
vuestra nobleza. Ahora me hallo aqui... no con
igual motivo; pero si para apelar a vuestra razén
y a vuestra generosidad.

ConDE

Sefiora..., permitidme que extrafie oiros hablar
asi en este sitio, cuando hubierais podido
hacerlo en nuestro palacio, sin darme la poco
agradable sorpresa de encontraros donde vengo
a buscar un enemigo.

CoONDESA
¢ Para provocar un duelo injusto?

CoNDE
Quizas no, Condesa.

CONDESA
¢ Qué decis?

CoNDE

Que si anoche al verme calumniado pudo
cegarme mi despecho, después, instruido de
todo por Genaro, comprendi que mi presencia
aqui era necesaria para llenar un deber mas
noble y mas digno que una loca venganza.

CONDESA
ijAh! Si eso fuera cierto, creed que todo mi cari...
Que toda mi gratitud no bastaria a pagaros...

CoNDE

(Observandola conmovido, dice lentamente.)

Si, voy creyendo en efecto que debo alguna
mas justicia a vuestra lealtad. (Pausa. Se acerca
a la CONDESA.) Decidme, Condesa. Anoche
pasasteis largo rato sola en vuestro cuarto y
llorando. (Movimiento de la CONDESA, que
intenta negar.) Me lo han dicho...

CONDESA
iOh! Creed...

ConDE
iGenaro os vio!

CONDESA

Pues bien, sefior Conde, Genaro os ha dicho

la verdad. No hay baldon en confesar un
sentimiento puro y verdadero. Hasta ahora
habéis creido que mis celos eran orgullo

y tirania. No, Conde, vos, que sois tan
experimentado en el amor, ¢no sabéis cuanto se
suele querer a los ingratos?

CoNDE
¢Y... si ante ese carifio que yo no comprendia
desapareciese la ingratitud?

CONDESA

Conde, cuando la inocente que llora recobre su
dicha y su opinién, y cuando estrechéis la noble
mano del que la defiende y la protege... yo os
daré una respuesta. jEsperad! (Musica. Ven
subir a LAURA por la escalera de la camara.)

CoNDE
jLaura!

CONDESA
¢ Y bien? ; Tenéis medios de justificar a esa
infeliz?

CoNDE

Condesa... Temo no conseguirlo, a pesar mio.
Mas venid, busquemos a Don Juan. Yo os lo
diré todo, y vos me ayudareis a aclarar de una
vez este misterio.

(Se van, procurando no ser vistos de LAURA.)
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Escena VIII
LAURA, que sale lentamente.

LAURA

iNadie! Don Juan me prometié darme nuevas
mejores, y... jvana esperanza! jEsta carta, de la
que no se apartan mis ojos! jAy! jEsta carta era
su ultimo adiés!

Musica. N.° 18. RomANZA

La muerte anhelas,
dulce bien mio,
cuando inocente

lloro por ti.

iAy! No abandones

a esta infeliz.

iNo! Y si ya lejos
lejos de ti,**

jah! Entre las corrientes
ondas de la mar,

mis amantes lagrimas
en tu busca iran.
Mansas, leves ondas,
decid: ¢ dénde esta?

Ta que la aurora

de nuestra vida
conmigo viste

brillar feliz.

jAy!, en la noche

de mis pesares,

¢ por qué me dejas
penando asi?

jAh! ; Donde a mis amores
tan esquivo estas?

¢ Doénde mis suspiros
te podran hallar?
Bien del alma mia,
dime donde estas.

(LAURA, abatida por el dolor, cae sentada

en un banco en segundo término del lado
derecho del publico. ANDRES ha asomado
por el fondo momentos antes y se ha quedado
contemplandola, sin ser visto de ella y con
sefales de profunda tristeza. PABLO sale
corriendo y asustado por la segunda escotilla.)

3 Libreto publicado: «huyes de mi».
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Escena IX
LAURA, PABLO, ANDRES, MARCO

HaBsLADO

ANDRES
iOh!
(Viendo a PABLO.)

PaBsLo

jValganme todos los santos del calendario!
Mi amo el sefior Marco esta ahi. jMe ha visto!
Digo, no, jme ha olfateado!

Marco
(Dentro.) jPablo!

LAuRA
Esa voz...
(Conmovida. Sin ver a PABLO.)

PaBLo
jUf! jViene persiguiendome! ;Y él, que me creia
en la cabafa con Laura!

Marco
(Dentro.) ¢ Te escondes, perillan?

PaBLo

Si. (Alto y como respondiendo.) (jAh, torpe!

¢ Qué es lo que he dicho? jHuyamos! (Al irse,
ve a LAURA.) iCielos! jAhora encuentro ahi a
Laura! Santo cielo, jqué lio!

LAURA
Oyeme.

PaBsLo )
iMisericordia! (Va al fondo y ve a ANDRES.)
jAndrés! Voy a tirarme al mar.

Marco
iDime pronto!

PaBLo

Si. Yo... yo os explicaré la... A veces dice uno...
«jHombre, qué buen tiempo hace! No vendria
mal dar un paseo.» Y... jpues! jSe va uno a
pasear!

Marco
¢ A pasear? Y entrambos habéis venido...

PaBLo

jAja! Eso, paseando... por el agua, en la
gondola (Bajo a LAURA.) (jPor Dios, no me
desmintais! Yo os contaré luego...)
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Marco
¢(Eh?
(Volviendose.)

PaBLO
Aparte.
(jDemonio! jQué oido tiene!)

Marco
Laura, hija mia, acércate. Ya sé que tu eres
incapaz de engafiarme. jDime la verdad!

PaBLo
Aparte.
(jLa verdad me va a costar un garrotazo!)

Marco

Vamos, habla. jEstas temblando! Te han dicho
sin duda lo ocurrido anoche con Andrés y su
general, y vienes...

PaBLO
(EN?

LAURA
iOh, padre mio! jPadre mio! {Vos al menos no
me acusareis!

Marco
¢Acusarte? ;Por qué? Laura, ¢ qué estas
diciendo?

LAURA
jAndrés va a morir, y yo soy la causa!

Marco
iTu! 4 Qué misterio es este? Habla. ; Qué papel
estrechas en tu mano? (Quitandoselo.)

LAurA
jLa carta de Andrés!

ANDRES
Aparte.
(jMi carta!)

Marco
¢Eh? ¢ De Andrés? jLéelal! Pero no. Tal vez
quieras ocultarme la verdad... jPablo!

PaBLo
Sefior.

MARcO
Léela ta.

PaBLo
No sé.

Marco
iOh!'Y no poder por mi mismo...

PasLo )
(Reparando en ANDRES.)
Pero Andrés esta aqui. El dira...

MARco Y LAURA
iijAndrés!!!

ANDRES

(Presentandose.) Pues bien, Marco. Ya es
fuerza que os declare todo. En esa carta me
despido de vuestra hija, porque he perdido
su amor; porque he perdido mis esperanzas;
porque un noble... un poderoso, en fin, jha
burlado su credulidad y su inocencia!

Marco
ijAh, desdichada!
(Con enojo.)

LAURA
iPadre mio!
(Abrazandole.)

Marco
No, Andrés. (Cambiando de tono.) {TU mientes!
iMi hija no puede ser culpable!

ESscENA ULTIMA
Dichos, EI CONDE, DON JUAN, GENARDO, la
CONDESA, CORO

CoNDE

Dices bien, Marco. Laura es inocente... y yo os
lo juro sobre la cruz de mi espada y por mi fe de
caballero.

MARrco
iVos!

ANDRES
Entonces, sefior Conde, ¢ como encontré
anoche a Laura en vuestro palacio?

Marco
iCielos!

GENARO

(Al CONDE.)

Sefior, permitidme declarar la verdad.
(Dirigiéndose a MARCO y a ANDRES.) Yo

fui quien, sin saberlo el sefior Conde, llevé a
Laura al palacio y me apoderé de la cruz que se
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desprendié de su cuello cuando iba desmayada
en mi gondola.

DonN Juan
iTal

MARcO Y ANDRES
iVos!

GENARO
Yo mismo, y por ello incurri en el enojo de mi
sefior.

Marco
¢ Y dices que la llevaste en tu gondola?

GENARO

Cumpliendo las 6rdenes de Don Juan, en cuyos
brazos hallé a Laura desmayada a la puerta de
su cabafa.

ANDRES
Aparte.
(jQué oigo!)

Don Juan

Si. Sabed en fin lo que yo mismo he ignorado
hasta hace un momento. Yo, Laura, creyendo
que erais la que debid acudir a mi cita, os hice
conducir al palacio del Conde... Andrés, creed
en su virtud. Mi fatal error ha sido la causa de
todo.

ANDRES
jLaura!

Marco
iHija mia!

Don Juan
Pero si aun esto no bastase a justificar su
inocencia... Mi nombre... mi fortuna...

ANDRES
jAh, capitan!

PaBLo
Ya no les hace falta.

DonN Juan
¢No?

PaBLO
Pero a mi si.
(Presentando su mano como para recibir algo.)

Don Juan

iEh! jDéjame en paz! jAmigos mios! (A MARCO,
ANDRES y LAURA.) ;Qué es eso? ;Quién
viene a turbar nuestra alegria?
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CoNDE
Don Juan, es que esperan vuestras ordenes,
porque ya podéis salir libremente de Venecia.

Don Juan

iAh, Conde! Si, partamos. (Salen por el fondo
todos los MARINEROS y SOLDADOS.) jEn mi
tendréis un protector, un hermano! Y... si algun
dia sucumbo en los combates... jMuchachos!
(A la tripulacion.) Este sera vuestro capitan.
(Por ANDRES.)

PasLo
Y yo el timonero.

CoNDE
iDon Juan! jAdios!

Don Juan
Sefora... Sefior Conde... (Sigue
despidiéndolos.)

PasLo
iSe van! Pero... ;Y este vestido? jAh! Me lo
regalan.

(DON JUAN vuelve al proscenio.)

Musica. N.° 19. DonN JuaN Y CoRro

Don Juan

Pronto a la mar, amigos,
partamos sin tardar.
jArriba, pues, muchachos!
jAla vela!

Coro Y DoN JuaN
jAlavelal... jAl mar!
(Se lanzan a sus puestos.)

Don Juan

Leva el ancla, marinero,
cruza ya las bravas olas,

y tus playas espafiolas

torna alegre a saludar.
iDesplegad las anchas velas!
iMi bandera al viento dad!

Coro

(Maniobrando y tirando a compas de los cables.)
iTira! jTira! jLeva el ancla!

y a cruzar las bravas olas,

que a las playas espafiolas

rumbo damos sin tardar.

jLarga® el trapo! jTira! jJala!

iCompaneros, pronto al mar!

% Libreto publicado: «jSuelta el trapo!».

DonN Juan

(A la vez que el CORO.)

iDesplegad las anchas velas!

iMi bandera al viento dad!

(Suena un redoble y un disparo de cafoén. A
esta sefial MARINEROS y GRUMETES trepan
por las cuerdas y palos del buque, que se
empavesa al mismo tiempo. Cuadro de suma
animacion.)

Topbos

jAdids, adids,
Venecia querida,
mansion feliz

de placeres y amor!

(Todos mirando a Venecia y saludandola con
los gorros.)

jAdids, adids,
risuefios canales,

dichosas memorias,
adios, adios!

Fin de la zarzuela
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CRONOLOGIA / FRANCISCO ASENJO BARBIERI

1823

Nace en Madrid, en la calle del Sordo —hoy calle de Zorrilla—, el 3 de agosto a las doce del dia.
Sus padres son JoséAsenjo, correo de gabinete, y Petra Barbieri. Es bautizado en la iglesia de San
Sebastian, el 5 de agosto. Imponiéndosele el nombre de Francisco de Asis Esteban y siendo su
madrina su tia Fermina Barbieri; ausente ésta por enfermedad, le sostiene sobre la pila bautismal
Micaela de Laserna, hija del famoso compositor Blas de Laserna. Fallece su padre por heridas de
guerra.

1830
Inicia sus estudios primarios en la escuela de don Diego Narciso Herranz y Quirds, que culmina
pronto con gran aprovechamiento.

1831

Por deseo de su abuelo José Barbieri, alcaide del Teatro de la Cruz, ingresa en el convento de
frailes trinitarios de Santa Cruz de la Zarza, pueblo toledano, donde estudia durante tres afios latin,
retérica, poética y otras disciplinas.

1834

(yss.)

Vuelto a Madrid, sigue ampliando estudios en oratoria, gramatica general, poética, griego,
matematicas, fisica y quimica. Su padrastro Luciano Martinez, catedratico de ciencias
exactas, le prepara para la carrera de ingeniero, de la que pronto desiste, asi como de la
de arquitectura. Se va imponiendo su interés porla musica e inicia estudios de solfeo con
José Ordofiez Mayorito, profesor del Teatro de la Cruz.

1837

Matriculado en la carrera de medicina, la abandonara pronto por la repugnancia que le produce la
diseccion. Se define su vocacion musical e ingresa en el Real Conservatorio de Musica de Maria
Cristina, donde estudiara clarinete con Ramén Broca, piano con Pedro Albéniz y canto con
Baltasar Saldoni.

1840
Estudia composicion con Ramoén Carnicer, con quien mantendra una gran amistad y un carifio
casi filial.

1841

Su madre, su padrastro y su hermana se trasladan a vivir a Lucena. El permanece en Madrid, con
residencia en una modestisima casa de huéspedes, ganandose la vida como primer clarinete
de la banda del Quinto Batallon de la Milicia Nacional, y tocando en teatros caseros y bailes,
copiando musica y dando lecciones de piano.

1842

Escribe canciones y romanzas, valses, pasodobles y una barcarola para orquesta. Es corista
en el eatro del Circo, y canta el partiquino Petrucci en Lucrezia Borgia de Donizetti, con una
compafiia italiana, en la que llega a suplir al maestro de coros y apuntador. Intenta componer
una zarzuela, Felipa, que no llega a concluir.

1843

Llamado a filas, consigue el dinero necesario para liberarse de la milicia gracias a su amigo José
Maria Ibarrola. Como maestro de coros y apuntador inicia una gira por el norte de Espafia con una
compaifiia italiana, llegando a cantar en Pamplona el papel de Don Basilio de El barbero de Sevilla
de Rossini, con cierto aplauso.
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1844

En febrero concluye en Bilbao su contrato con la citada compaiiia, habiendo de volver a Madrid
a pie con varios coristas, por falta de dinero. Se redne con su familia, vuelta de Andalucia, y
reanuda sus estudios de composicién con Carnicer. Vuelve a contratarse como corista y partiquino
en el Teatro de la Cruz. En mayo firma como director de una compania de épera italiana, con la
que recorre Murcia, Cartagena, Almeria y Alicante, habiendo de instrumentar desde la partitura de
piano varias piezas de 6pera y la obra completa de Federico Ricci Un’avventura di Scaramuccia.
De nuevo regresara a Madrid andando.

1845

Es contratado como maestro de musica en la Escuela de Nobles y Bellas Artes de Salamanca y
maestro director del Liceo salmantino. Influido por la riqueza histérica de esta ciudad, aflora su
vocacion musicoldgica.

1846

En verano vuelve a Madrid, decidido a permanecer en la corte. Desarrolla una enorme actividad,
ampliando estudios en el Conservatorio, introduciéndose en las bibliotecas publicas, asistiendo a
los circulos musicales y literarios, y tocando el piano, cantando, acompafiando y componiendo. Su
nombre empieza a ser conocido.

1847

Inicia su faceta de compositor dramatico. El 7 de mayo concluye una épera, I/l Buontempone, sobre
un libreto facilitado por Carnicer. Su estreno en el Teatro del Circo se frustra por un motin politico,
y el intento de estrenar dos coros de la obra en el Conservatorio para una funcién regia fracasa
por decision propia del autor, en desacuerdo con los ensayos. A finales de este afio contribuye con
otras personalidades musicales a la fundacion de La Espafia Musical, sociedad que tenia por fin el
restablecimiento de la 6pera espafola.

1848

Durante los primeros meses se vuelca en favor de La Espafia Musical, escribiendo memorias,
comunicaciones, proyectos y memoriales, para conseguir el apoyo econémico en la fundacion de
la Opera Espafiola, con resultado negativo. El 31 de mayo es admitido socio-maestro del Liceo
Artistico y Literario de Madrid, y el 13 de julio es nombrado secretario y archivero de esta sociedad,
para la que escribe musica de baile y una fantasia para orquesta y cornetin de pistén.

1849
Es cronista musical de La llustraciéon. En el efimero Teatro del Real Palacio interviene como
apuntador, copista y traductor.

1850

Es nombrado maestro apuntador en el Teatro del Real Palacio. Obtiene un gran éxito con su
primera zarzuela, Gloria y peluca (9-111), libro de Villa del Valle, en el Teatro de Variedades, a la
que sigue Tramoya (27-V1), libro de José Olona, en el Teatro de la Comedia. En colaboracion con
Gaztambide, Oudrid y Hernando estrena Escenas de Chamberi (19-XI), libro de José Olona, en el
Teatro de Variedades.

1851

El 12 de julio se une a Gaztambide, Hernando, Inzenga, Olona y Salas en una Sociedad Artistica
para impulsar la zarzuela, alquilandose el Teatro del Circo; en ella asume los papeles de maestro
de coros y compositor. En este coliseo estrena con grandioso éxito Jugar con fuego (6-X), zarzuela
en tres actos, libro de Ventura de la Vega, que supone el nacimiento de la «zarzuela grande».

1852
Estrena jGracias a Dios que esta puesta la mesa! (24-Xll), entremés en un acto, libro de Luis
Olona, en el Teatro del Circo.

CRONOLOGIA /

1853

Destacan los estrenos de El marqués de Caracava (8-1V), zarzuela en dos actos, libro de Ventura
de la Vega, y Galanteos en Venecia (24-XIl), zarzuela en tres actos, libro de Luis Olona, ambas
en el Teatro del Circo.

1854

Estrena Aventura de un cantante (16-1V), entremés en un acto, libro de José Maria Gutiérrez
de Alba, y Los diamantes de la corona, otro gran éxito (15-1X), zarzuela en tres actos, libro de
Francisco Camproddn, ambas en el Teatro del Circo.

1855

Estrena en el Teatro del Circo Mis dos mujeres (26-11l), zarzuela en tres actos, Los dos ciegos (25-
X), entremés en un acto, El sargento Federico en colaboraciéon con Gaztambide (22-XIl), zarzuela
en cuatro actos, todas ellas con libro de Luis Olona, y El vizconde (1-XIl), zarzuela en un acto, libro
de Francisco Camprodon.

1856

El 10 de octubre se inaugura el Teatro de la Zarzuela, en cuya construccion, distribucion y
decoracion interviene directamente, como en el disefio de la caja armoénica y colocaciéon de la
orquesta, asi como en otros detalles. Para este acontecimiento escribe su Sinfonia sobre motivos
de zarzuela. También estrena alli con gran éxito El diablo en el poder (11-XIl), zarzuela en tres
actos, libro de Francisco Camprodén.

1857
Estrena El relampago (15-X), zarzuela en tres actos, libro de Francisco Camprodén, en el Teatro
de la Zarzuela.

1858
Estrena Por conquista (5-11), zarzuela en un acto, libro de Francisco Camprodén, en el Teatro de
la Zarzuela.

1859

Organiza y dirige seis conciertos sacros en los viernes de Cuaresma, con obras de Mozart,
Beethoven, Haydn, Weber, etc., en el Teatro de la Zarzuela. Alli estrena El nifio (15-VI), entremés
en un acto, libro de Mariano Pina, y Entre mi mujer y el negro (14-X), zarzuela-disparate en dos
actos, libro de Luis Olona.

1860

Elegida esta Gltima obra para ser representada en la Opera Cémica de Paris, viaja a la capital
francesa y vuelve a Espafa sin estrenarla, por desavenencias con la empresa que le impulsan a
retirar la obra. Es socio fundador de la Sociedad Artistico-Musical de Socorros Mutuos, constituida
el 24 de junio.

1861
Estrena Un tesoro escondido (12-XI), zarzuela en tres actos, libro de Ventura de la Vega, en el
Teatro de la Zarzuela.

1862

En el mes de marzo organiza una serie de conciertos en el Conservatorio, a fin de captar recursos
para la Sociedad de Socorros Mutuos. Estrena El secreto de una dama (20-XIl), zarzuela en tres
actos, libro de Luis Rivera, en el Teatro de la Zarzuela.

1864

Durante el verano reanuda los conciertos para la Sociedad de Socorros Mutuos en el recién
inaugurado Teatro Rossini en los Campos Eliseos, al aire libre, ofreciendo éperas extranjeras
famosas. El 25 de octubre es nombrado Comendador Ordinario de la Orden de Carlos lll. Estrena
una de sus obras mas relevantes, Pan y toros (22-Xll), zarzuela en tres actos, libro de José Picoén,
en el Teatro de la Zarzuela.
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1866

En abril funda la Sociedad de Conciertos, realizando una intensa actividad como director de
orquesta, que se prolongara en afios sucesivos. En unién de unos amigos crea la Sociedad
de Bibliofilos Espafrioles.

1867
Isabel Il prohibe la representacion de Pan y toros.

1869
Es director de orquesta del Teatro Real durante la temporada 1869-70.

1870

Estrena en el Teatro del Circo Robinsén (18-lll), zarzuela en tres actos, libro de Rafael Garcia
Santisteban, para los «Bufos Madrilefios». En abril es nombrado Comendador de Numero de la
Real Orden de Isabel la Catdlica.

1871
Estrena E/ hombre es débil (14-X), zarzuela en un acto, libro de Mariano Pina, en el Teatro de la
Zarzuela.

1872

El 15 de marzo recibe la Gran Cruz de la Orden Civil de la Reina Maria Victoria. En julio publica,
anotada y prologada por él, la obra del gran tedrico dieciochesco Antonio Eximeno, Don Lazarillo
Vizcardi (Madrid, Sociedad de Bibliéfilos Espafoles, 2 vols). Estrena El tributo de las cien doncellas
(7-XI), opereta en tres actos, libro de Rafael Garcia Santisteban, y Suefios de oro (21-Xll), zarzuela
fantastica en tres actos, libro de Luis Mariano de Larra, ambas en el Teatro de la Zarzuela.

1873
El 28 de mayo es nombrado Académico de Bellas Artes de San Fernando, en la recién creada
seccion de musica.

1874
Estrena su obra cumbre, El barberillo de Lavapiés (18-XIl), zarzuela en tres actos, libro de Luis
Mariano de Larra, en el Teatro de la Zarzuela.

1875

El 4 de junio contrae matrimonio con Joaquina Pefalver, viuda de Casans, en la parroquia de San
José de Madrid. Estrena La vuelta al mundo (18-VIIl), zarzuela en cuatro actos, en colaboracion
con José Rogel, libro de Luis Mariano de Larra.

1876

En mayo publica el libro Ultimos amores de Lope de Vega Carpio, revelados por él mismo en
cuarenta y ocho cartas inéditas y varias poesias (Madrid, Imprenta de José Maria Ducazcal).
Estrena Chorizos y polacos (24-V), zarzuela en tres actos, libro de Luis Mariano de Larra, en el
Teatro Principe Alfonso.

1877

Estrena Artistas para La Habana (10-1V), juguete cémico en un acto, libro de Rafael Maria Liern y
Augusto E. Madan, en el Teatro de la Comedia. En junio publica un folleto titulado El Teatro Real
y el Teatro de la Zarzuela (Madrid, José M. Ducazcal).

1878

El 23 de enero es condecorado con la Gran Cruz de Isabel la Catdlica. Estrena El diablo cojuelo
(18-VI), revista en tres actos, libro de Ramos Carrién y Pina Dominguez. En diciembre publica un
folleto titulado Las castanuelas, estudio jocoso dedicado a todos los boleros y danzantes, por uno
de tantos (Madrid, Imprenta y Estereotipia de Aribau y C.®).
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1879

Es nombrado miembro de la comision para redactar los reglamentos de la Ley de Propiedad
Intelectual y de Teatros, por Real Decreto de 10 de enero. Entre los meses de abril y mayo dirige
cinco conciertos de musica clasica en Lisboa, por lo que es nombrado Presidente Honorario de la
Associagio Musica 24 de Junho y Oficial de la Orden de Santiago de Portugal.

1883
Estrena De Getafe al paraiso (5-1), sainete en dos actos, libro de Ricardo de la Vega, en el Teatro
de Variedades.

1884
En colaboraciéon con Federico Chueca estrena jHoy sale hoy! (16-1), sainete en un acto, libro de
Tomas Lucefio y Javier de Burgos, en el Teatro de Variedades.

1885

Estrena Novillos en Polvoranca (9-1), sainete en dos actos, libro de Ricardo de la Vega, en el Teatro
de Variedades. El 12 de diciembre dirige la parte musical en la ceremonia de los funerales de
Alfonso XII, con la participacion del gran tenor Julian Gayarre.

1890
Publica el Cancionero musical de los siglos XV y XVI, conocido como Cancionero de Palacio.

1891

Estrena El sefior Luis el tumbén (6-V), sainete en un acto, libro de Ricardo de la Vega, en el Teatro
de Apolo, su ultima aportacion al género lirico espafiol. El 26 de noviembre es elegido Miembro de
la Real Academia Espafiola.

1892
El 13 de marzo lee su discurso de ingreso en la Real Academia Espafiola, sobre el tema «La
musica de la lengua castellanax.

1893
El 7 de marzo fallece su madre.

1894

El 19 de febrero, a la una y cuarenta minutos de la madrugada, fallece en su domicilio de Madrid,
Plaza del Rey, n.° 6. Alas once de la mafana del dia 20 se organiza una gran comitiva finebre, que
desfila ante los Teatros de Apolo, Teatro de la Zarzuela y Teatro Real, en cada uno de los cuales
le es rendido un sentido homenaje por los artistas, siendo interpretada ante el ultimo la Marcha
funebre de Chopin. Su cadaver es enterrado en la Sacramental de San Isidro, donde ocupa la
sepultura n.° 13, fila adicional del patio n.° 5. La Academia de Bellas Artes costeara una lapida para
la fachada de su casa y el Ayuntamiento madrilefio dara su nombre a la antigua calle del Soldado.
Se publicaran en los periédicos muchos articulos necrolégicos en su honor. A los pocos dias de su
muerte, el 27 de febrero, fallece su viuda, dofia Joaquina Pefialver y de la Sierra.
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JOSE ANTONIO
LOPEZ

DON JUAN

Su reciente éxito en el pa-
pel principal de El publico de
Mauricio Sotelo en el Tea-
tro Real de Madrid acredita
el gran momento de José
Antonio Lépez, quien actia
habitualmente en salas y
festivales de toda Europa,
como el Musikverein y Kon-
zerthaus de Viena, el Prin-
zregenten Theater de Mu-
nich, el Berwaldhallen de
Estocolmo, la Filarmoénica de
Varsovia, la Halle aux Gra-
ins de Toulouse o el Thea-
ter an der Wien, donde ofrecio
un recital junto a Maurizio Po-
llini. También cantara la Mat-
thdus-Passion en el Musikve-
rein de Viena y el Ein deuts-
ches requiem en el Festi-
val Casals de Puerto Rico.
Ademas, ha actuado en las
principales salas de concierto
y escenarios del pais: el Tea-
tro Real, el Auditorio Nacional
de Musica, el Auditori de Bar-
celona y el Teatro de la Zar-
zuela. A lo largo de su carre-
ra ha interpretado un amplio
repertorio que se extiende de
Bach a Brahms y que incluye
obras de Mahler, Zemlinsky y
los Gurrelieder de Schoen-
berg, grabados para Deuts-
che Gramophon. En el campo
lirico, ha cantado numerosos
personajes de Mozart, Rossi-
ni y Donizetti, asi como gran
cantidad de zarzuelas; su re-
pertorio se sigue ampliando
ya que ha incorporado nue-
vos papeles: Germont, Amo-
nasro o lago de Verdi y Joka-
naan de Strauss. En la tem-
porada 2013-2014 participod
en el espectaculo «De lo hu-
mano... y divino» en el Teatro
de la Zarzuela.

BIOGRAFIAS / GALANTEOS EN VENECIA

JUAN MANUEL
PADRON

PABLO

Nacido en Arrecife (Lanza-
rote). Estudié canto en Lan-
zarote y Tenerife para conti-
nuar en la Escuela Superior
de Canto de Madrid y en el
Conservatorio Superior de
Cérdoba. En 2004 participo
en el estreno de El correderas.
Y en 2007 estudio en la Ac-
cademia Verdiana de Bus-
seto con Carlo Bergonzi y
gand el tercer premio en el
Concurso Internacional de
Canto Ciudad de Logrofio.
Entre sus actuaciones des-
taca Luisa Fernanda, La
del manojo de rosas, Bohe-
mios, El barberillo de Lava-
piés, Nabucco, L’elisir d’amo-
re y varios conciertos en Italia
y Espafia. En 2010 partici-
pa en Carmina Burana en
Las Palmas, Parsifal en La
Corufa, Madama Butter-
fly en Tenerife y La Dolo-
res en Madrid. Ya en 2011
canta en jViva la Zarzuela! en
Tenerife y Rigoletto en Mon-
tecarlo. Luego interpreta Car-
men en Las Palmas de Gran
Canaria, Lucia di Lammer-
moor en una gira y Die Zau-
berfléte en Tenerife. Ha ac-
tuado con la Orquesta del
Teatro Bolshoi, la Orquesta
Filarmoénica de Liverpool y
la Orquesta Filarmonica de
Gran Canaria con directores
como Vasily Petrenko, Em-
manuel Joel-Hornak, Alber-
to Zedda, Jorge Rubio, José
Miguel Pérez Sierra y Pedro
Halffter. Recientemente en el
Teatro de la Zarzuela ha in-
terpretado La del manojo de
rosas de Sorozabal y Curro
Vargas de Chapi.

CARLOS
COSIAS

CONDE GRIMANI

Naci6 en Barcelona. Comen-
z06 sus estudios de canto con
Jaume Francisco Puig y mas
tarde con Eduardo Giménez.
Inicié su carrera profesional
con varios conciertos en Es-
pafa e Inglaterra y en 1997
cantd Il Giovedi Grasso en
Barcelona, a la que siguie-
ron Don Pasquale e Il ma-
trimonio segreto. En 1998
obtuvo el Primer Premio en
el Concurso Manuel Ausen-
si y el Premio de Zarzuela
en el Concurso Operalia-Pla-
cido Domingo y, en 1999, el
Segundo Premio y el Premio
Placido Domingo al mejor
cantante espafiol en el Con-
curso Internacional de Canto
Francisco Vifias. Debuté en la
Opera de Sabadell con Leli-
sir d’amore y desde entonces
ha ofrecido conciertos en nu-
merosas ciudades espafolas
y también en Francia, Alema-
nia, Corea y Gran Bretafa.
Ha actuado en el Festival de
Salisbury, el Gran Teatro del
Liceo (Lucia di Lammermoor,
La traviata), el Ciclo Opera
en Catalufa (Don Pasqua-
le, Cang6é d’amor i de gue-
rra, Macbeth y La traviata),
Bilbao (Gianni  Schicchi),
Cagliari (Lucia di Lammer-
moor), etc. Ha cantado
el Requiem de Verdi en Bar-
celona, Rigoletto en Corea y
Zagreb, La traviata en Pam-
plona y Florencia, La bohe-
me en Niza, Oviedo y Cor-
doba, Marina y Don Giovan-
ni en Sabadell, Falstaff en
el Teatro del Liceo, Lucia
di Lammermoor en Bilbao,
asi como Dofia Francisqui-
ta 'y Los diamantes de la co-
rona en el Teatro de la Zar-
zuela.
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FERNANDO
LATORRE

MARCO

Nace en Bilbao. Se titula en
canto, composicién, orques-
tacion y pedagogia musical.
También estudia piano y vio-
la, y amplia su formacién con
F. Corelli, J. Aragall, E. Miller
y A. Kraus. En la temporada
1995-96 forma parte del Coro
del Teatro alla Scala. En Espa-
fia canta en temporadas liricas
y sinfénicas, bajo la direccion
de A. Ros Marba, J.L. Cobos,
C. Soler, G. Neuhold, M. Co-
ves, M.A. Gomez Martinez, M.
Ortega, A. Zedda, P. Halffter,
J. Mena, M. Roa, M. Armilia-
to y J.R. Encinar, entre otros.
Algunos de sus principales
trabajos son obras de C. Halff-
ter: Don Quijote en el Auditorio
Nacional de Madrid y Laza-
rus en el Palau de Valencia y
en el Megaron de Atenas, asi
como Faus Bal de Balada en el
Real, Turandot de Busoni en la
Maestranza de Sevilla, L'eli-
sir d’amore en el Gayarre de
Pamplona, Billy Budd en el
Euskalduna de Bilbao y Cosi
fan tutte en Iran. Entre sus ulti-
mos trabajos esta Le bal mas-
que de Poulenc, Gurrelie-
der de Schoenberg y Pulcine-
lla de Stravinski, Tosca en Olsz-
tyn, La boheme en El Escorial
y la Quincena de San Sebas-
tian, Pepita Jiménez en el Cam-
poamor, Mendi Mendiyan de
Usandizaga y Stabat Mater de
Rossini en el Kursaal de San
Sebastian y Misa de la coro-
nacién de Mozart en Soria.
Cuenta con grabaciones para
Deutsche Grammophon, Tho-
rofon, Glossa Music, Ar-
sis, Naxos y Pagoarte. En La
Zarzuela ha participado en E/
rey que rabio, La bruja, Los
diamantes de la corona, Gloria
y peluca, El estreno de una ar-
tista, El dominé azul'y El Diablo
en el poder.

ANTONIO
TORRES

ANDRES

Nacié en Malaga, donde es-
tudio en el conservatorio. Ha
cantado dentro y fuera de
Espafna titulos como L’inco-
ronazione di Poppea, Bas-
tien und Bastienne, Die Zau-
berfléte, L’elisir d’amore, Ri-
goletto,  Ernani,  Macbe-
th, La traviata, La fille du regi-
ment, Carmen, Romeo et Ju-
liettte, La cenerentola, Gian-
ni Schicchi, Tosca, Mariana
Pineda (Popovici), Der Fle-
dermaus, Luisa  Fernan-
da, Katiuska, La leyenda del
beso, La Dolorosa, Dofa
Francisquita, La del manojo
de rosas, La verbena de la
Paloma, La corte de Faraodn,
La cancioén del olvido, La ta-
bernera del puerto, La fama
del tartanero, Los gavilanes,
La rosa del azafran, La boda y
El baile de Luis Alonso, La re-
voltosa, La Gran Via... esqui-
na a Chueca y Los sobrinos
del Capitan Grant, las cuatro
Ultimas en este teatro. Y tam-
bién participo en jArsenio, por
compasion! Fue Bion en el es-
treno en Espafia de la 6pera
homoénima de Méhul y parti-
cip6 en los estrenos de Amor
Pelirrojo (Diaz), Zamarrilla,
bandolero (Rozas) y Orato-
rio de Navidad (Palazén),
asi como el estreno en Sud-
américa de La venta de Don
Quijote de Chapi (Lima). En
concierto ha cantado Carmi-
na Burana, la Misa en re, op.
86 (Dvorak), Requiem (Mo-
zart), Messiah, Cantata
manriquefia (Prieto), El reta-
blo de Maese Pedro o Sta-
bat Mater (Rossini). Ha gra-
bado Gianni Schicchi con
Alexander Rahbari (Naxos)
y la Sinfonia n° 8 de Ma-
hler para Emi Classics.

SANTIAGO
NOGUES

GENARO

Nacié en 1966 en Madrid.
Estudié en la Real Escuela
Superior de Arte Dramatico
de Madrid (RESAD) entre
1987 y 1990. A lo largo de
los afios ha colaborado con
varias compafias de teatro,
pero cabe destacar entre sus
ultimos trabajos Gilipollas sin
fronteras (Morfeo Teatro),
junto a Adolfo Pastor; Hom-
bres de 40 de Eduardo Ga-
lan (Secuencia Tres), dirigida
por Mariano de Paco; Ser
0 no ser, basado en la peli-
cula de Ernst Lubitch (Meri-
dional-Verteatro) y dirigida
por Alvaro Lavin y El caso
de la mujer asesinadita de
Miguel Mihura (Teatro de la
Danza), dirigida por Ame-
lia Ochandiano. En el mundo
del teatro lirico ha participa-
do en las producciones de
La chulapona, La Doloro-
sa, La tabernera del puer-
toy Las leandras. En el mundo
del cine ha actuado en Rela-
xing cup of coffee y Lazaro de
Tormes, y en la televisién ha
trabajado en mas de una do-
cena de series, destacando
sus apariciones en Médico de
familia y Abierto 24 horas. Ac-
tualmente colabora en Cuén-
tame cémo paso.

CRISTINA
FAUS

CONDESA GRIMANI

Nacié en Benissano (Valen-
cia) y estudid canto con Ana
Luisa Chova. Posteriormen-
te asistio a clases con Ele-
na Obraztsova, Renata Scot-
to, Montserrat Caballé, Bruno
De Simone, Robert Expert,
Miguel Zanetti, Alejandro
Zabala y Wolfgang Rieger,
entre otros. En 2003 gand el
Primer Premio del Concurso
Internacional Toti Dal Monte
de Treviso. Ha actuado en la
mayoria de los teatros y au-
ditorios de Espafia. También
ha actuado en el Festival
Rossini de Pésaro y el Teatro
de la Fenice. En la temporada
2008-09 realiz6 una gira por
Japon con la Orquesta Haydn
de Bolzano vy, entre 2010 y
2011, cant6é en la Opera de
Colombia. Ha colaborado
con Lorin Maazel, Roberto
Abbado, Antoni Ros Marba,
Manuel Galduf, Josep Ca-
ballé, Alberto Zedda, An-
drea Marcon, Ralf Weikert,
Jesus Amigo, Jesus Lopez
Cobos y Giancarlo Andretta.
Su repertorio incluye obras
del Barroco al Romanticis-
mo: Alcina, Falstaff, Il bar-
biere di Siviglia, L'arbore di
Diana, Le nozze di Figa-
ro, Cosi fan tutte, Rigoletto,
La cenerentola y La sonnam-
bula. En 2009 particip6 en Cle-
mentina de Boccherini con la
Orquesta Barroca de Venecia
y Andrea Marcon y, en 2012,
en el 75 Aniversario del Fes-
tival de Tanglewood con la
Boston Symphony Orches-
tra y Rafael Friihbeck de Bur-
gos. Recientemente ha parti-
cipado en Curro Vargasy Los
diamantes de la corona en
el Teatro de la Zarzuela.
(www.cristinafaus.es)

BIOGRAFIAS /

SONIA
DE MUNCK

LAURA

Nace en Madrid; estudia en
la Escuela Superior de Can-
to con Dolores Travesedo y
Miguel Zanetti. Recibe el Pre-
mio Fin de Carrera Lola Ro-
driguez Aragén. Ha recibido
clases magistrales de Victoria
de los Angeles, Dolora Za-
jick, Istvan Cserjan, Wolfram
Rieger, Janine Reiss, Alberto
Zedda y Carlos Mena. Es pre-
miada en los concursos Ciu-
dad de Logrofio y Pedro La-
virgen. Debuta en el Teatro de
la Zarzuela con dos obras de
Balada: Hangman, Hangman!
y The Town Greed. En este
mismo escenario ha cantado
los papeles protagonistas de
La generala, Dofa Francis-
quita, La tabernera del puer-
to, El rey que rabio, Marina, El
dominé azul y Los diamantes
de la corona, que también
cant6 en el Sdo Carlo de Lis-
boa. En el mundo de la épera
ha interpretado los papeles
de Gilda (Rigoletto), Despina
(Cosi fan tutte), Pamina (Die
Zauberfléte),Valencienne
(Die lustige Witwe), Amina (La
sonnambula), Rowan (The Li-
ttle Sweep), Musetta (La bo-
héme), Der Hirt (Tannhéuser),
Lucia (Lucia di Lammermoor)
y la Princesa (El gato con bo-
tas). Ha trabajado con impor-
tantes directores musicales y
de escena en los principales
escenarios del pais: Lépez
Cobos, Encinar, Roa, Orte-
ga, Chichon, Spering, Soler,
Diaz, Coves, Fogliani, Rubio,
Pérez Sierra, Albiach, Plaza,
Pasqual, Tambascio, Garcia,
Mufioz o Sagi, entre otros. Ha
grabado Clementina de Bo-
ccherini con Heras-Casado.
(soniademunck.com)

JACOBO
MUNOZ

TENIENTE, CABALLERO 2°

Estudié interpretacion con
Juan Pastor y Mar Nava-
rro, entre otros. En teatro ha
participado en las produc-
ciones de La leyenda del
unicornio de Mufioz, Casting
para una obra de teatro cla-
sico de Diéguez, Blancanie-
ves Boulevar de Munoz, El
mercader de Venecia de
Shakespeare, El oso de Ché-
jov, Antigona tiene un plan de
Mufioz, Infanta Carlota de
Mufioz y La hija del Capi-
tan de Valle-Inclan. En el
mundo del cine ha participa-
do en peliculas como Un dios
prohibido, Wiracocha, Sheol,
Héroes en la niebla, Pa-
blo de Tarso, asi como en
los cortos Amigo, Lux aeter-
na, Ticket to by y Aingue-
ru. Ha actuado o presenta-
do programas de television
como Vaya tropa, Sketch
& C.° La noche de Andrés
Caparrés, TV Nius o Blog
Show. También ha colabora-
do en el master de direccion
de actores de ECAM, bajo la
direccion de Ferreira. Ha sido
nominado como mejor actor
protagonista en varias oca-
siones para los Premios Max
(2007, 2010). Y ha recibido el
Premio Actor Revelacion de
Teatro Musical en 2010. En el
Teatro de la Zarzuela ha par-
ticipado recientemente en las
producciones de los concier-
tos del Salén romantico y en
la tonadilla La cantada vida y
muerte del general Malbru, de
Jacinto Valledor.
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ADOLFO
PASTOR

CABALLERO 1° ALFEREZ

Acabd sus estudios en 1986
de la Escuela de Arte Drama-
tico de Madrid (RESAD). Ha
trabajado desde entonces
principalmente en teatro, zar-
zuela, television y doblaje. En
teatro, entre otros, con direc-
tores como Francisco Portes
(El lindo don Diego, Volpone,
El perro del hortelano, El al-
calde de Zalamea), Laila Ri-
poll (El acero de Madrid),
Eduardo Vasco (Dar tiempo
al tiempo, La bella Aurora,
Las manos blancas no ofen-
den, en la Compafiia Nacio-
nal de Teatro Clasico), Ge-
rardo Malla (Salvajes), Paco
Mir (La cena de los idiotas,
La venganza de don Men-
do), Amelia Ochandiano (Mi
mapa de Madrid), Dennis
Rafter (El lindo don Diego) y
J. Luis Gago (La venganza
de la Petra, jQue viene mi
marido!). En el mundo de la
zarzuela ha trabajado en va-
rias compafias como tenor
comico y actor en casi todos
los titulos habituales del re-
pertorio de este género. En
el Teatro de la Zarzuela ha
participado en los montajes
de El duo de «La africana» (J.
Luis Alonso), El hijo fingi-
do (Gerardo Malla), Los sobri-
nos del capitan Grant (Paco
Mir), Los gavilanes (Gerardo
Malla) y La del Soto del Pa-
rral (Amelia Ochandiano),
entre otros. Sus uUltimas apa-
riciones en television han sido
en las series Isabel, Amar es
para siempre y Aguila Roja.
Actualmente actia, junto a
Santiago Nogués, en la obra
de teatro de humor Gilipollas
sin fronteras.

PEPIN
TRE

PESCADERO, CRIADO,
GRUMETE, REGIDOR

Pepin, tranquilo paseante na-
cido en diciembre. Un hom-
bre de invierno que empezé
siendo nifio y crecié hasta
convertirse en otra cosa.
Aun mozalbete, conocié a
Doris Luncan, soprano de
voz llena de lirismo, de Utah,
que le llevo a la presencia del
sefior Gornitoch, influyente
miembro del partido bolche-
viqgue quien, impresionado
por la presencia de la singu-
lar pareja, decidid6 pegarse
un tiro. Doris, perdida en los
frios de Rusia, se hunde en la
desesperacion, pero Pepin,
sacando fuerzas de flaqueza,
la embarca rumbo a Filadelfia
con la promesa de seguirla
en cuanto su alma encuen-
tre la serenidad necesaria.
No la encontr6 nunca, pero
Doris aun le espera en una
ventana. Ya en esas fechas,
1978 o0 1984, cantaba en un
pensionado de la campifa in-
glesa para joévenes pudientes,
canciones folcléricas a modo
de tabardillo con intrincados
molinetes de aérea filigrana.
Sabedor José Luis Rodriguez
«el Puma» de los méritos de
nuestro joven, le requiere a
su presencia para escuchar
repertorio. Impaciente, aun-
que generoso se hace nota-
rio, muy a su pesar, aunque
prometiendo ante la Virgen
Santa volver al recto camino
en cuanto la suerte esté dis-
puesta a esbozar una son-
risa, aunque pequefa, a los
ojos de nuestro héroe.

MARIBEL
LARA

REGIDORA, CORTESANA

Ha estudiado diez afios de
ballet clasico, incluidos los
siete del conservatorio. Su
actividad profesional se de-
sarrolla por medio del teatro
y comedias musicales, entre
las cuales ha protagonizado
Por la calle de Alcala y Bé-
same, Johnny, ambas diri-
gidas por Angel Fernandez
Montesinos. En teatro ha
intervenido en La cena de
los idiotas y Politicamente
incorrecto con Paco Mir, Julio
César de Shakespeare, Fe-
dra de Unamuno, El becerro
de metal de Rosalia de Cas-
tro y El cerco de Numancia de
Cervantes, todas con Manuel
Canseco vy, durante sus tres
afios de permanencia en la
Compafia Nacional de Teatro
Clasico, siempre dirigida por
Adolfo Marsillach en el Teatro
de la Comedia, en La gran
sultana de Cervantes, Fuen-
teovejuna de Lope de
Vega, Don Gil de las calzas
verdes de Tirso de Molina y E/
médico de su honra de Calde-
rén de la Barca. En television
se la ha visto en El comisa-
rio, El obispo leproso, Quién
da la vez, Canguros, La re-
vista, La comedia, Vida y sai-
nete y Calle nueva, con direc-
ciones de Fernando Navarre-
te, Montesinos, José Ganga,
Vicente Escriba, José Maria
Gutiérrez y José Luis Moreno.
Fue presentadora de Top Ma-
drid para Telemadrid. Partici-
po en el espectaculo de corte
operistico Homenaje a Bellini,
dirigida por Manuel Canseco.
En el Teatro de la Zarzuela ha
participado en Los sobrinos
del capitan Gran, dirigida por
Paco Mir.

CRISTOBAL
SOLER

DIRECCION
MUSICAL

Nace en Alcasser (Valen-
cia). Estudia Direccion y
Composicion en Valencia y
Munich. Ha dirigido las or-
questas de Valencia, Ciu-
tat de Barcelona y Nacional
de Catalunya, de Camara de
Lausana, RTVE, Comunidad
de Madrid, las sinfénicas de
Oviedo, de Galicia, Casti-
lla-Ledén, Navarra, Caracas,
Santiago (Cuba) y Cons-
tanza (Rumania), Murcia,
Barcelona 213, Jupiter Sin-
fonieta, Collegium Instru-
mentale, las filarmonicas de
Pilsen (Republica Checa),
Szczecin  (Polonia), Sibiu
y Craiova (Rumania) o la
Municipal San Martin de
Buenos Aires. Imparte cla-
ses en el Conservatorio y
la Universidad de Valencia,
de cuya Orquesta Filarmo-
nica es director ftitular. Ha
grabado Historia del solda-
do de Stravinski, Abu Sim-
bel de Llopis, Musica cla-
sica de Chapi, obras para
violin y orquesta de Sarasa-
te o la Young Person’s Gui-
de for the Orchestra de Brit-
ten. Ha dirigido L’elisir d’amo-
re, La sonnambula, Don
Giovanni, Cosi fan tutte, Bas-
tien und Bastienne, La ser-
va padrona, Le reve-
nant, Il burbero di buon cuo-
re, Le roi d’Ys, La revolto-
sa, Mireille, La verbena de la
Paloma, El afio pasado por
agua, Los descamisados, La
generala, Los diamantes de
la corona, Luisa Fernanda,
El punao de rosas, El trust
de los tenorios, El gato mon-
tés y Marina. Es presidente
y fundador de la Asociacion
Espafiola de Directores de
Orquesta y, desde 2010, di-
rector musical del Teatro de la
Zarzuela.

BIOGRAFIAS /

JOSE
SANCHIS

DIRECCION
MUSICAL

Estudia direccién de orquesta
con el maestro Cristébal So-
ler. Al finalizar sus estudios de
trompeta e historia y ciencias
de la musica, obtiene el titu-
lo en direccion de orquesta
con distincion por la Asso-
ciated of Board the Royal
Schools of Music del Reino
Unido. Luego amplia estudios
de direccion de orquesta con
Manuel Hernandez Silva y
con Gianluigi Gelmetti en la
Accademia Chigiana de Sie-
na. Ha dirigido la Orquesta
Sinfénica de Navarra, la Or-
questa de Valencia, Orquesta
de la Comunidad de Madrid,
la Orquesta de Coérdoba, la
Joven Orquesta Nacional de
Espafia, la Sophia Festival
Orchestra, la Orquesta Fi-
larménica Cidade de Ponte-
vedra y la Orquesta Sinféni-
ca del Conservatorio Superior
de Musica del Principado de
Asturias, entre otras. En el
mundo de la lirica ha dirigi-
do Mirelle de Gounod, Le roi
d’Ys de Lalo, Don Giovanni
de Mozart, Le diable a Seville
de Gomis, Indovina de Giner,
El gato montés de Penella,
Marina de Arrieta, Werther de
Massenet, Aida de Verdiy La
gran duquesa de Gerolstein
de Offenbach, asi como La
generala de Vives, Luisa Fer-
nanda de Moreno Torroba,
El huésped del sevillano de
Guerrero, La verbena de la
Paloma de Bretén y La doga-
resa de Millan. Es director ar-
tistico y musical de la Orques-
ta Sinfénica de la Universidad
Complutense de Madrid, de la
Orquesta Sinfénica de Bankia
y secretario de la Asociacion
Espariola de Directores de
Orquesta.

PACO
MIR

DIRECCION
DE ESCENA

Nacié en 1957 y enseguida
vieron que era varén y que
tendrian que llamarle Fran-
cisco, que era lo tradicional
en la rama Mir de la familia.
De pequefio pasé por una
etapa de «Currito» (para dife-
renciarle de su padre, a quien
llamaban Curro) e incluso por
una de «Currito de Oro», que
afos mas tarde (todo se apro-
vecha) utilizé como seudoni-
mo de un personaje que era
torero. Finalmente, todo el
mundo se puso de acuerdo y
le llamaron Paco. Iba para es-
tudiante de Bellas Artes (aun-
que lo que en realidad queria
era dibujar tiras comicas)
cuando tropezé casualmente
con el teatro y, hoy en dia,
después de patear escena-
rios de todo el mundo durante
décadas, de crear ocho obras
con Tricicle, de escribir trece,
de ganar dos premios Max,
de producir varias series de
television, de crear campanas
de publicidad y de adaptar,
producir y dirigir (con cierto
éxito) mas de cincuenta fun-
ciones de teatro, zarzuela y
6pera, aun tiene la sensacion
de que esta en el mundillo del
espectaculo por casualidad.
Por si las moscas, nunca ha
dejado de dibujar. En el Teatro
de la Zarzuela he dirigido las
producciones de Los sobri-
nos del Capitan Grant (2001,
2003, 2006, 2009, 2011), de
Fernandez Caballero, y Gran
Via... esquina a Chueca, de
Chueca y Valverde (2009).
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JUAN SANZ Y
MIGUEL ANGEL
COSO

ESCENOGRAFIA

Disefian espacios escénicos,
museos, exposiciones, asi
como vestuario, iluminacion
y mascaras para espectacu-
los. Han firmado medio cen-
tenar de montajes teatrales,
ademas de disefar proyec-
tos museograficos como el
Museo Casa de Dulcinea, en
El Toboso, o la Casa Museo
natal de Miguel de Cervan-
tes, en Alcala de Henares.
Descubrieron y restauraron
el Antiguo Teatro Cervantes
de Alcala de Henares, Corral
de Comedias de 1601. Entre
sus ultimos trabajos destacan
el musical Follies! de Sond-
heim, Delicado equilibrio de
Albee, Un tranvia llamado
deseo de Tennessee Williams
y Muerte de un viajante de Mi-
ller, todas con Mario Gas; E/
trust de los tenorios y El pu-
Aao de rosas con Luis Olmos
y El estreno de un artista, Glo-
ria y peluca, Marina, Black,
el payaso e | pagliacci con
Ignacio Garcia; el disefio de
escenografia y la direccion de
escena del auto sacramen-
tal La paz universal de Calde-
ron de la Barca, con musica
de Joseph Peyr6 a cargo de
La Grande Chapelle y Albert
Recasens. En la ultima déca-
da han sido galardonados en
tres ocasiones con el Premio
Joseph Caudi al mejor dise-
fio escenografico, otorgado
por la Asociacion de Directo-
res de Escena de Espafia, y
una con el premio Ceres del
Festival de Teatro Clasico de
Mérida. Ademas de impartir
cursos, seminarios y ponen-
cias han firmado diversos ar-
ticulos y libros sobre la histo-
ria de las artes y técnicas del
espectaculo.

ANNA
GUELL

VESTUARIO

Nacida en Barcelona. Cursa
estudios superiores de arte
dramatico en la especialidad
de escenografia en el Insti-
tuto del Teatro de Barcelona.
Ha desarrollado una am-
plia carrera en el mundo del
teatro, realizando el disefo
de vestuario de numerosas
obras, entre las que destacan
las dirigidas por Tricicle, Car-
me Portaceli o Paco Azorin,
asi como varias zarzuelas
con Paco Mir, y titulos produ-
cidos por el Liceo de Barce-
lona, el Grec, el Festival de
El Escorial y el Teatro de la
Zarzuela. En television des-
taca su aportacion en series
como 23 F, el dia mas dificil
del rey, Ciudad neutral, Olor
de colonia o Habitaciones
cerradas. En 2004, realizé
el disefio de vestuario de la
Gala de los Premios Max. En
cuanto al cine destacan sus
trabajos en Una pistola en
cada mano (C. Gay), nomi-
nado a los Premios Gaudi; La
casita blanca (S. Munt), Tra-
ces of Sandalwood (Maria Ri-
poll), nominado a los Premios
Gaudi, y Truman (C. Gay).
En el mundo de la danza ha
trabajado con Victor Ullate
Ballet, realizando el ves-
tuario de Samsara, Wonder-
land (Premio Max al mejor
espectaculo de danza 2010)
y Boléro. Para la compa-
fia Sagardoy-Bravo preparo
el vestuario de La consagra-
cién de la Primavera para
el Ballet Nacional de Chile.
También es profesora de figu-
rinismo teatral y cinematogra-
fico en la Escuela Massana
de Barcelona. En La Zarzuela
ha colaborado en Los sobri-
nos del capitan Grant'y Gran
Via... esquina a Chueca.

NICOLAS
FISCHTEL

ILUMINACION

Nace en Chile. Estudia disefio
de iluminacion en la Real Aca-
demia de Arte Dramatico de
Londres. Como becario Ful-
bright continué su formacién
académica en la Escuela de
Arte Dramatico de la Univer-
sidad de Yale (Connecticut,
EEUU). Desde 1984 colabora
como iluminador con el Tea-
tro Sanpol en Madrid. Desde
1991 hasta 1996 fue disefia-
dor de iluminacion y director
técnico de la Compariia Na-
cional de Danza dirigida por
Nacho Duato, donde realiz6 la
iluminacion de muchos ballets
estrenados por la Compania.
Otros trabajos suyos son:
Chicago. EI musical (1999),
nominado al Premio Max
como mejor iluminacién; Dea-
th of a moth, coreografia de
Val Canipalori para el San
Francisco Ballet; Poeta en
Nueva Yorky Tiempo muerto,
coreografias de Rafael Amar-
go; El loco, coreografia de
Javier Latorre para el Ba-
llet Nacional de Espafia; E/
sur, Samsara, Coppelia, Pas-
toral y 2You Maestro, co-
reografias de Victor Ullate y
Eduardo Lao para el Ballet
de Victor Ullate; Lacrimo-
sa dies illa, coreografia de
Inma Rubio para el Centro
Coreografico Valenciano
(Premio Josep Solbes a la
mejor iluminacion en los Pre-
mios de la Artes Escénicas
de la Generalitat Valenciana
2006) y Quisiera ser, musical
con canciones del Duo Di-
namico. Ha participado en el
Teatro de la Zarzuela en La
Gran Via... esquina a Chue-
cay la Trilogia de los Funda-
dores.

FUENSANTA
MORALES

COREOGRAFIA

Nace en Murcia, donde
cursa su formacion acadé-
mica. Entra en el mundo
profesional con  Mariem-
ma. Posteriormente trabaja
con Luisillo, Rafael Agui-
lar, Antonio Canales, Mer-
che Esmeralda o Teatro de
la Danza. Es cofundado-
ra de Contratiempo Flamen-
co Con-fusion. Baila en el
Café de Chinitas, el Corral
de la Moreria y el Flamenco
de Tokio. Y colabora con las
compafiias Zorongo en Paris
y Carlota Santana en EEUU.
Trabaja con la coredgra-
fa Marta Carrasco: Eterno?
Aix6 si que no 'y Ga-Ga. Co-
reografia La bruja, La venta
de Don Quijote, El retablo de
Maese Pedro, El trust de los
tenorios y El pufiao de rosas,
dirigidas por Luis Olmos; La
verbena de la Paloma, por
Sergio Renan; Las bribo-
nas 'y La revoltosa, por Ame-
lia Ochandiano; La calesera,
por Carles Alfaro, y Marina,
por Ignacio Garcia. Dirige el
Festival de Danza en Mur-
cia y crea espectaculos de
danza espafiola y flamenco
para nifos: Bailar las pala-
brasy La nifia que riega la al-
bahaca y el principe pregun-
tén. Imparte cursos y talleres
en conservatorios profesio-
nales y superiores de danza,
y en universidades. Como
asesora de movimiento ha
preparado El lindo Don Die-
go, con Carles Alfaro, y como
coredgrafa El terrible Pérez,
con Paco Mir. Crea G.S.
como directora e intérprete, y
protagoniza Me acuerdo de,
dirigida por Cynthia Miranda.
En La Zarzuela fue ayudante
de Ana Zamora en Carmen.

BIOGRAFIAS / GALANTEOS EN VENECIA

CARMEN
ROSA

AYUDANTE
DE DIRECCION

Estudié arte dramatico, direc-
cion, dramaturgia, gestion y
produccion de espectaculos
teatrales y musicales. Tra-
bajo en el Festival de Tea-
tro Clasico de Almagro, en
el Centro Cultural Casa del
Reloj y en Festimad 98. En
el mundo del teatro lirico ha
colaborado en la zarzuela La
generala, en el estreno del
musical Amants, la comedia
musical Forever Young, la
opereta Candide, la zarzue-
la El terrible Pérez y La 6pera
de cuatro notas; todas con
direccion de escena de Paco
Mir. También ha colabora-
do con Mir en la gala de los
Premios Max (82 edicion),
asi como en las obras de
teatro La cena de los idio-
tas, Politicamente incorrec-
to, Yo me subi a un piano
verde y Dos peor que uno.
También ha dirigido y pro-
ducido varios espectaculos
musicales: Juegos de madru-
gada, Agua, Acércate a Lor-
ca y Divas de fogones para
escenarios de Palma de Ma-
llorca, Zaragoza y Madrid. En
el Teatro de la Zarzuela ha
colaborado en Los sobrinos
del capitan Grant'y La Gran
Via... esquina a Chueca.

ALBERTO
MUNOZ

AYUDANTE .
DE ESCENOGRAFIA

Descubre la magia del teatro
trabajando como personal de
produccién, mientras cursa
sus estudios de arquitectura
en la Universidad Politécnica
de Madrid. Logra fusionar su
interés por ambas discipli-
nas aplicando su formacién
artistica y técnica al espacio
escénico. Ha participado en
importantes producciones de
teatro musical como A, un
musical de Nacho Cano en
2010, The Last Horseman en
2012 y Ay, Carmela! en
2013, como ayudante de es-
cenografia y direccion téc-
nica, asi como en diversos
espectaculos infantiles. Des-
de 2013 forma parte de la
compafia Din Don con pro-
ducciones propias, con gran
acogida del publico, como ;A
qué piso vas? que continda
tras dos afios en cartel. A es-
tos trabajos le sucederan al-
gunas obras de texto como E/
ministro en 2014 y La novia
de papa en 2015. Actualmen-
te se encuentra inmerso en la
preproduccion de un musical
de gran formato que se estre-
nara el préoximo afio 2016 en
la Gran Via de Madrid.
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NURIA
CARDONER

AYUDANTE
DE VESTUARIO

Nacida en Barcelona. Licen-
ciada en Escenografia por la
Escuela Superior de Arte Dra-
matico de la UAB, graduada
en artes aplicadas y técnica
auxiliar de moda y confeccion.
Ha trabajado de figurinista en
distintas disciplinas de las
artes escénicas en cine y te-
levision. En el cine ha trabaja-
do de figurinista con Ventura
Pons en La vida abisaly Fo-
rasteros, y de ayudante de
vestuario en Pan negro de
Agusti Villaronga, Stella can-
dente de Luis Miharro y El
elegido de Antonio Chava-
rrias. En  television ha tra-
bajado de figurinista con
Jaume Balageré en Entrar a
viviry con lIsidro Ortiz en La
escena del crimen, Entrar a
matary Jugar a matar Il, El
asesino del parking. También
ha trabajado como figurinis-
ta en la serie Gran Nord, y
de ayudante de vestuario en
las series de época: Barce-
lona, ciudad neutral, Torna-
remy Carta a Eva. En teatro
ha trabajado de figurinista
en Xafarderies dirigida por
Gilbert Boschy de ayudan-
te de vestuario en Una ve-
lla, coneguda olor dirigida
por Sergi Belbel, Rei i Sen-
yor dirigida por Toni Casa-
res, ambas estrenadas en el
Teatro Nacional de Cataluia,
asi como en las operas Car-
men con Calixto Bieito en el
Liceo de Barcelona y Ca-
balleria rusticana e | paglia-
cci con Joan Anton Rechi en
la ABAO. En el Teatro de la
Zarzuela ha colaborado en el
espectaculo «De lo humano...
y divino».
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TITO SAINZ
DE LA MAZA

AYUDANTE
DE ILUMINACION

En 2001 realiz6 la produccion
y coordinacion técnica de los
Premios Max de Teatro de la
Sociedad General de Autores
y Editores, y la coordinacién
del festival de teatro Clasicos
en Alcald de Henares; ese
mismo afio colaboré en la gira
del espectaculo El legado del
guerrero. Y entre 2003y 2013
fue director técnico del Festi-
val Escena Contemporanea.
Entre 2003 y 2009 fue jefe de
produccion del Festival Inter-
nacional de Benicassim. Pero
en 2008 también llevé la pro-
duccién y coordinacién del es-
pectaculo 6Goyas6 de la Fura
del Baus en la Paza de Cibe-
les en Madrid. Asimismo ha
colaborado con los Premios
de la Musica de la Sociedad
General de Autores y Edito-
res (2000, 2001, 2002, 2003),
la Convencion Anual de la
SGAE (2000), los Premios
Grammy Latinos (2000), el
Dia de la Hispanidad (2005),
el Dia de la Tolerancia (2005)
y con otros festivales como
el de Curtura Urbana (2006,
2007), Metromusica (2004),
Ecu-Pol (2004), Pop al Cole
(2004), Actuamusica (2004) y
la Gala de Reyes de la SGAE,
entre otros. También se ha
encargado de la produccion
de conciertos de Prince y Sla-
vi Trifonova en Madrid. Tiene
en su haber otras muchas
actividades a lo largo de casi
cuarenta afios de trayectoria
profesional en los campos de
producciéon y coordinacién
técnica, iluminacion escénica
y arquitecténica, giras inter-
nacionales, docencia técnica,
produccion discografica, etc.

ANTONIO
FAURO

DIRECTOR
DEL CORO

Realiz6 sus estudios musica-
les en el Conservatorio Su-
perior de Musica de Madrid,
ampliandolos con Martin Sch-
midt, Johann Duijick, Laszlo
Heltay y Arturo Tamayo. Fue
miembro del Coro del Teatro
de la Zarzuela, colaborando
como solista en sus giras a
Paris, Roma, Tokio, Sevilla
y Valencia, y asistente de
direccion coral con los mae-
stros José Perera, Romano
Gandolfi, Ignacio Rodriguez
y Valdo Sciammarella. Ha di-
rigido el Coro Sinfénico de la
Universidad de Chile, el Coro
de la Comunidad de Madrid,
el Coro de la Orquesta Sin-
fénica de Madrid, Titular del
Teatro Real de Madrid, el
Coro de la Universidad Poli-
técnica de Madrid y el Coro
del Théatre du Chatelet de
Paris. Desde 1994 es director
titular del Coro del Teatro de
la Zarzuela, donde ha traba-
jado con directores musicales
como Lorin Maazel, Peter
Maag, Alberto Zedda, Miguel
Roa, Antoni Ros Marba, Je-
sUs Lopez Cobos, David Pa-
rry, Lorenzo Ramos, Luis
Remartinez, Manuel Galduf,
Miquel Ortega, Miguel Angel
Goémez Martinez, Cristébal
Soler, Guillermo G.2 Calvo,
Alan Curtis y Rafael Frihbeck
de Burgos y de escena como
Emilio Sagi, Adolfo Marsi-
llach, Giancarlo del Monaco,
John Cox, Calixto Bieito, Luis
Olmos, José Carlos Plaza,
Gerardo Vera, Nuria Espert,
Pier Luigi Pizzi, Jesus Caste-
jon, Sergio Renan, Paco Mir,
Santiago Sanchez y Graham
Vick. Pertenece a la ONG Vo-
ces para la Paz.
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EXPOSICION / GALANTEOS DE BARBIERI EN VENECIA

E ntre galanteos y devaneos transcurre esta obra de Francisco Asenjo Barbieri con texto de
Luis Olona, una pieza que, aunque estd ambientada en la ciudad de Venecia, muestra una
combinacion singular entre las convenciones del teatro clasico espariol y el estilo italiano.
Tanto la accion como la musica, el lugar y los personajes apelan alternativamente una y otra
vez a la doble identidad de «lo italiano» y «lo espafol». El resultado es una sencilla diversion
teatral de contrastes, un juego donde el creador musical y el eficacisimo poeta entrelazan
su buen hacer en una deliciosa filigrana. Segun Cotarelo, «sobresale la elegante estructura
de la frase musical realzada con ingeniosos acompafiamientos maduramente pensados y
escritos con la mayor naturalidad».

De Galanteos en Venecia (1853) tenemos la suerte de conservar tanto las partituras
manuscritas del musico como el texto impreso del escritor, con una curiosa dedicatoria del
autor al musico. Podemos ver copia de ambos documentos en esta pequefia muestra asi
como algunos autégrafos que nos permiten apreciar la belleza de la labor creativa de estos
autores.

El ambiente creativo de la época esta representado en nuestra pequena exposicion con dos
cuadros firmados por Esquivel en los que se suceden diversos poetas, artistas y actores
que desarrollaron sus carreras en el mismo Madrid de Asenjo Barbieri y de su colaborador
literario. En uno de los cuadros esta identificado (en el centro, aunque en segundo plano)
uno de los hermanos Olona, aunque no sabemos con certeza si el retratado es Luis, que cred
esta zarzuela con 30 afos, o su hermano mayor José, que también trabaj6é en otras obras
de la época.

En estos cuadros colectivos no aparece Asenjo Barbieri, a pesar de lo cual no estamos
faltos de iconografia del gran musico. De hecho, hemos destinado una vitrina a reunir
pinturas, estampas, caricaturas y fotografias que nos permiten descubrir la imagen del
compositor y musicélogo, el gran hombre que, junto a un grupo de amigos y de compositores
contemporaneos suyos, hizo posible la construccion de este Teatro de la Zarzuela.

Se completa este viaje entre dos culturas con algunas de las imagenes de Venecia que se
consumian en el Madrid del momento, pleno de romanticismo y amor por lo exético. Aparecen
aqui los paisajes en los que pintores como Eugenio Lucas, Martin Rico o José Moreno
Carbonero recrean la ciudad de los canales. Y aparecen también los hermosos dibujos de
unos personajes venecianos ricamente vestidos. Estos ultimos son obra del pintor Manuel
Castellano, el mismo que, en colaboracién con el pintor escendgrafo Francisco Hernandez
Tomé, realizaria poco después —en 1856 cuando tenia 30 afos— el espectacular techo
del Teatro de la Zarzuela. Si el techo sabemos que estuvo dirigido por Barbieri no resulta
descabellado pensar que estas imagenes bien podian haber sido el disefio del vestuario de
estos Galanteos en Venecia.

Victor Pagan




EXPOSICION / GALANTEOS DE BARBIERI EN VENECIA
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Francisco A. Barbieri

GALANTEOS EN VENECIA

Farouels on tres sctos

Estrenade en ef Teurre del Circo de Madrid
ol 24 de diciembree de 1835
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INFORMACION

Se ruega la maxima puntualidad en todas las funciones. Quien llegue tarde debera esperar a la
primera pausa o al descanso de cada espectaculo para poder acceder a la sala. Esta prohibido
hacer fotografias y cualquier otro tipo de grabacién o filmacion, asi como acceder a la sala con
teléfonos moviles conectados. Se ruega asimismo desconectar las alarmas de los relojes.

El Teatro es un espacio libre de humos. Esta prohibido fumar en todo el recinto. El Teatro de la
Zarzuela no se hace responsable de modificaciones de los titulos, intérpretes, horarios o fechas de
las funciones. Siempre que sea posible el Teatro anunciara estos cambios en la prensa diaria. En
ningun caso, salvo la cancelacion del espectaculo, el Teatro devolvera el importe de las entradas.
Tampoco sera responsable de entradas adquiridas fuera de los puntos de venta oficiales.

TAQUILLAS

La adquisicion de localidades para este Teatro se podra realizar directamente en las taquillas de
todos los Teatros Nacionales, en su horario habitual.

AUDITORIO NACIONAL DE MUSICA Principe de Vergara, 146 - 28002 Madrid
Tel: (34) 91.337.01.40 - 91.337.01.39

TEATRO DE LA COMEDIA (CNTC) Principe, 14 - 28012 Madrid
Tel. (34) 91.528.28.19 - 91.532.79.27

TEATRO MARIA GUERRERO (CDN) Tamayo y Baus, 4 - 28004 Madrid
Tel: (34) 91.310.29.49 - 91.310.15.00

TEATRO PAVON (CNTC) Embajadores, 9 - 28012 Madrid
Tel: (34) 91.528.28.19 - 91.539.64.43

TEATRO VALLE-INCLAN (CDN) Plaza de Lavapiés, s/n - 28012 Madrid
Tel: (34) 91.505.88.01 - 91.505.88.00

VENTA TELEFONICA, INTERNET

Asimismo, la adquisicion de Abonos y localidades sueltas para este Teatro (no se incluyen grupos
ni localidades con descuentos) se podra realizar, dentro de las fechas establecidas, todos los dias
del afio, a través de la linea telefénica habilitada a tal efecto, en horario de 10:00 a 22:00 horas:
902 224 949

Las entradas adquiridas a través de este sistema, pueden recogerse en los Servidores instalados
en la Red de Teatros Nacionales, o en las propias taquillas de los mismos: Teatro de la Zarzuela,
Auditorio Nacional de Musica,Teatro Maria Guerrero,Teatro Pavén y Teatro Valle-Inclan. También
se pueden adquirir entradas a través de Internet, utilizando los servicios de: entradasinaem.es

TIENDA DEL TEATRO

Se puede comprar en esta Tienda el programa de cada titulo lirico a 5 euros, asi como los
programas publicados con anterioridad. También se venden diversos objetos de recuerdo.

El programa de la obra se podra encontrar en la pagina web del Teatro, en su produccion
correspondiente, una vez finalizadas sus representaciones: teatrodelazarzuela.mcu.es

© Todos los derechos reservados. Prohibida la reproduccion total o parcial de los textos o imagenes de este programa sin previo
permiso, por escrito, del Departamento de comunicacion y publicaciones del Teatro de la Zarzuela.
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ACTIVIDADES

[Ambigu del Teatro]
Del 10 al 30 de octubre de 2015

Miah Persson, soprano / Florian Boesch, baritono / Malcolm Martineau, piano
Lunes, 2 de noviembre de 2015

Por Enrique Mejias

[Ambigu del Teatro]
Lunes, 16 de noviembre de 2015

Del 21 de noviembre al 5 de diciembre de 2015

[Ambigu del Teatro]
Del 21 de noviembre al 5 de diciembre de 2015
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