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INTRODUCCION

L igual que la épera

y el musical, la zarzuela

es un género en el que

se dan cita multiples

disciplinas que
interactdan entre si. En respuesta a esta
condicidn, se presenta este cuaderno
didéctico que pretende mostrar al
alumno su dimension artistica de una

forma mds global, tal y como es en la

realidad.

En consecuencia y por primera vez,

la propuesta did4ctica no s6lo aborda
la musica, sino la escenografia, el
vestuario, la literatura y la educacién
en valores, entre otros aspectos
relacionados con la zarzuela en general
y, en especial, con La Revoltosa,

obra emblemdtica del género de la
zarzuela del maestro Chapf.

Por ello, tienen cabida también,

en el uso de este material, profesores
de Educacién Pléstica y Visual, Imagen
y Comunicacién, Lengua y Literatura
o Valores Eticos que, utilizando la
zarzuela como herramienta educativa,
quieran abordar contenidos recogidos
en sus programaciones, ademds de
asistir al espectdculo. Dado que la
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perspectiva interdisciplinar ayuda al
alumno a comprender y asimilar mejor
el hecho artistico y técnico esperamos
que profesores de esas materias, ademds

de Musica, se sumen a esta invitacién.

Las dos grandes secciones de que consta
este cuaderno, la informativa y la
diddctica, se presentan relacionadas

en un intento de facilitar su manejo
tanto al profesor como al alumno, asi
como al publico en general. Por ello,

se encontrard de vez en cuando un
icono caracteristico de referencia al
apartado que se vincula.

Las actividades se plantean de manera
independiente para que el docente
pueda imprimir cada una y entregar
directamente al alumno para realizarlas
bajo su guia. Esto permite seleccionar
en funcién del grupo, de la asignatura
y del desarrollo de la programacién de
cada materia. Es de destacar que los
contenidos de las actividades se hallan
dentro del curriculo de Secundaria

de cada especialidad.

Por tltimo, deseamos que la nueva
propuesta escénica de este Teatro sirva
para descubrir a los jévenes el valor
artistico de la zarzuela como parte de
nuestro patrimonio, el esfuerzo de los
profesionales para poner en pie este
espectdculo con una nueva lectura

y para que, finalmente, hagan suyo
un género que nos pertenece y nos
distingue de otras culturas.







LA OBRA

A Revoltosa, sainete
lirico en un acto y tres
cuadros, se estrend
en el Teatro de Apolo
de Madrid en 1897,
afio rico en zarzuelas, ya que también
se representaron por primera vez Agua,
azucarillos y aguardiente de Chueca,
La boda de Luis Alonso de Giménez
y La viejecita de Caballero. Los autores

José Lépez Silva, profundo conocedor
del entorno popular madrilefio, y
Carlos Ferndndez-Shaw, ingenioso
versificador, lograron un libreto lleno
de chispa y sabor castizo al que Chapi
ilustré musicalmente con enorme
acierto. La intensidad emocional de la
musica, el dominio de la orquestacién
y la elegancia del libreto colocaron

a La Revoltosa a la altura de La verbena
de la Paloma (1894), quedando ambas
como ejemplos representativos

del género de la zarzuela.

PERSONAJES

Encontramos en esta zarzuela
personajes de caracteres tipificados tales
como la coqueta chulapa, el marido
cansado de su dominante esposa

o el chulapo celoso. Todos ellos,
vecinos del mismo patio y por tanto,

obligados a convivir.

La revoltosa. Foto de Domingo
Fernandez (Teatro de la Zarzuela)
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Personajes Voz Identidad Perfil psicolégico
Mari Pepa Soprano La Revoltosa, nueva vecina Guapa chulapa de mucho caracter
en el patio enamorada de Felipe

Felipe Baritono Joven vecino del patio Chulapo serio enamorado de Mari Pepa

que oculta sus sentimientos
Gorgonia Caracteristica Esposa de Candido Mujer madura de caracter dominante
Candido Tenor Sastre y marido de Gorgonia Hombre maduro encandilado

con Mari Pepa y cansado de su mujer
Encarna Soprano Esposa de Tiberio Joven vecina del patio
Tiberio Tenor Marido de Encarna Vecino encandilado con Mari Pepa
Soledad Mezzosoprano Novia de Atenodoro Bella joven vecina del patio
Atenodoro Tenor Novio de Soledad Encandilado con Mari Pepa
Sefior Candelas Baritono Guarda de la finca Hombre maduro y serio hasta

que se deja hechizar por Mari Pepa
Chupitos Tenor Aprendiz de sastre Chico que trabaja con Candido

y colabora con las mujeres
Coro Voces mixtas Vecinos del patio
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LA REVOLTOSA

ESTRUCTURA MUSICAL DE LA OBRA

ESTRUCTURA

Preludio

N° 1. Escena | y Seqguidillas:
Al pie de tu ventana

N° 2. Cuarteto y mutacion:
jOlé, olé, requeteolé!

N° 2. Bis y Mutacion

N° 3. Intermedio y conjunto:
Eso le pasa a las hembras

Mutacion telon

Escena XVIII:
Olé, los nifnos con esbeltez

Guajiras:
Cuando clava mi moreno
y baile con palmas del Coro

N° 4. Duo:
¢Por qué de mis ojos los tuyos retiras?

N° 5. Escenas XXII y XXIII:
No hay nadie, adentro
Nadie, van a dar las diez

Escena XXIV:
Esto no es vida

Escenas XXV y XXVI:
Lo mejor serd quedarnos

en completa oscuridad

Final

PERSONAJES

Instrumental

Atenodoro, Mari Pepa, Gorgonia, Soledad,
Candido, Felipe y Coro

Candido, Atenodoro, Tlberio
y Mari Pepa

Instrumental

Soledad y Coro

Palmas del Coro y orquesta

Coro, Candelas, sena Gorgonia,
Soledad, Tiberio

Soledad y Coro

Felipe y Mari Pepa

Gorgonia, Soledad, Encarna y Chupitos
Candelas, Candido, Tiberio y Atenodoro

Felipe

Felipe, Candido, Candelas,
Tiberio, Atenodoro y Coro
Todos

Instrumental

ARGUMENTO

Mari Pepa, una hermosa joven que
acaba de instalarse en un patio de
vecinos, tiene encandilados a todos los
hombres de la casa. La indignacién de
las esposas y de las demds mujeres va
en aumento al ver que, uno tras otro,
caen alelados ante los encantos de la
chulapa. Incluso el guarda de la finca,
el serio sefior Candelas, es sorprendido
coqueteando con ella. Felipe,
enamorado de Mari Pepa, oculta sus
sentimientos. La convivencia entre los
vecinos se hace cada vez mds dificil,
de manera que a menudo se producen
altercados que enfrentan a hombres y
mujeres.

En la calle, Felipe y Mari Pepa se
encuentran y, en un tenso didlogo,
expresan cudl serfa el hombre y la
mujer de sus suefios.

De nuevo en el patio de vecinos,
todos estdn celebrando la verbena con
el canto de unas guajiras. Mientras,
Gorgonia, mujer madura y esposa del

sastre C4dndido, trama una venganza
para cada uno de los hombres
convocdndoles a una supuesta cita con
Mari Pepa a la misma hora. Cuando
los vecinos salen para ir a la verbena,
los cuatro hombres alegan excusas para
quedarse y atender asf a la cita con la
Revoltosa.

Entre todo el revuelo, Felipe y Mari
Pepa se encuentran en el patio a solas
y se conflesan su amor para separarse
luego bruscamente.

Sirviéndose del aprendiz, Gorgonia
ha hecho que coincidieran al mismo
tiempo en casa de Mari Pepa cuatro
de sus pretendientes, entre los

cuales se encuentra C4dndido. Todos
llegan cautelosamente, chocan en

la oscuridad, disimulan e intentan
despistarse los unos a los otros. Pero
Felipe los descubre dando inicio a una
ruidosa pelea. Finalmente, Gorgonia
revela su estratagema y todo acaba
bien, con la reconciliacién de los dos
enamorados y el regreso al redil de los
maridos descarriados.



BIOGRAFIAS

RUPERTO CHAPI

COMPOSITOR

ILLENA, Alicante

1851 - Madrid, 1909)

mostré enseguida

sus extraordinarias

facultades musicales,
de manera que a los nueve afios ya
tocaba el flautin en la banda de Villena
y a los dieciséis afios se trasladaba
a Madrid con la intencién de abordar
la composicién. Mientras estudiaba, se
ganaba la vida trabajando en los teatros,
4mbito que llegarfa a conocer a fondo.
Pasé muchas dificultades teniendo
que dormir en la calle alguna vez,
pero finalmente, sus buenos resultados
académicos le proporcionaron una
pensidn para trasladarse a Roma y
luego a Paris, donde entrd en contacto
con las corrientes musicales europeas.
Tuvo que simultanear los estudios con
el trabajo para mantener a su familia
mientras componia obras que enviaba
a Madrid. Trat6 todos los géneros:
obras sinfénicas, corales y dramdticas.

De regreso a la capital espafiola

se dedicd a producir obras para la
escena, sobre todo zarzuelas entre

las que se encuentran Miisica Clisica

y El rey que rabié. Una vez consagrado
como compositor indiscutible de este
género, Chapi tuvo que enfrentarse a
teatros, editores y empresarios por la
explotacién abusiva de las obras liricas,
cuyos derechos perdia el compositor.
Esta posicion le gand el boicot general,
por lo que se vio obligado a convertirse
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en empresario para dar salida a sus
composiciones. Una de ellas, E/ tambor
de granaderos, logré tal éxito que, con
el tiempo, contribuirfa a relajar el duro
boicot sufrido durante tanto tiempo.
Debido a estas dificultades impulsé

la creacién de la Sociedad General

de Autores con el fin de proteger los
derechos de los compositores.

Su sentido de la independencia

y su cardcter humilde, le llevaron a
renunciar a su nombramiento como
académico de la Lengua y a director

del Real Conservatorio de Madrid.

Junto a los libretistas Carlos Ferndndez
Shaw y José Lépez Silva, Chapi
presenté primero Las bravias y luego
La Revoltosa con mucho éxito. Pero

su interés por la dpera le llevé a seguir
buscando nuevos horizontes de la
creacién. De esta época son las dperas
Curro Vargas, La Odisea o Margarita

la Tornera.

Murié a los 58 afos reconocido no sélo
como un gran compositor popular, sino
como persona {ntegra dentro y fuera

de nuestras fronteras. Dio un gran
impulso a la zarzuela por la cantidad

y calidad de obras compuestas en

las que destaca una gran creatividad
melddica y un dominio técnico del
género, tanto comico como dramdtico.

Ramoén Casas. Ruperto Chapi.
Dibujo al carboncillo, s.a.
Museo de Arte Contemporaneo
de Catalufa




BIOGRAFIAS

CARLOS FERNANDEZ SHAW

ESCRITOR

ADIZ, 1865 - Madrid,
1911) escribié su
primer libro, Poesias,
a los diecisiete afios.
Aunque estudié
Derecho, continué su labor literaria
con la publicacién de Tardes de abril
y mayo y otras obras como Poesia
de la sierra, Poesias del mary Poemas
del pinar. Mds populares fueron sus
obras teatrales como E/ gatito negro
o El alma del pueblo y el Romancero
de los sitios de Zaragoza.

A pesar de su reconocimiento,
Ferndndez Shaw adquirié mayor fama
como libretista de zarzuelas. Junto

con el también escritor José Lépez Silva
escribié La Revoltosa, una de las obras
maestras del género de la zarzuela,

con musica de Ruperto Chapi.
También fue el autor de La vida breve
de Manuel de Falla. Las bravias,

La venta de Don Quijote o La tabernera
del puerto, son algunos de sus libretos
de zarzuela mds popularizados.
Ademis, presidié la Seccién de
Literatura del Ateneo madrilefio

y colaboré con La Epoca, La Ilustracion,
El Correo y ABC.

Carlos Fernandez Shaw
con su hijo Guillermo.
Fotografia de autor anénimo,
1910. Fundacién Juan March
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BIOGRAFIAS

JOSE LOPEZ SILVA

ESCRITOR

adrid, 1861 -

Buenos Aires,

1925) se dio

a conocer por

su colaboracién
con la revista Madrid Cémico. Fue un
dramaturgo de formacién autodidacta
criado en el barrio de Lavapiés,
en donde se nutrié del casticismo
de la época que luego trasladé a sus
obras, entre las que se encuentran los
poemarios Chulaperias, De rompe
y rasga'y La musa del arroyo. Enseguida
se especializ6 en el género de la zarzuela
al colaborar con Carlos Fernindez
Shaw en Las bravias de Ruperto Chapi,
con el que repite al afio siguiente con
La Revoltosa, estrenada en el Teatro
de Apolo. Esta zarzuela quedaria,
junto con La verbena de la Paloma,
como ejemplos magistrales del género.

También fue libretista de otras obras
de Chapi como La chavala, Los buenos
mozos, y El alma del pueblo. Colabord,
ademds, con Sinesio Delgado,

Julio Pellicer y Carlos Arniches.

Con este tltimo escribié, entre otros
sainetes y revistas, Los descamisados,
El coche correo y El amo de la calle.

A partir de 1915, en que el género
chico empezé a decaer, Lépez Silva

se convirtié en empresario teatral

y llegé a realizar varias giras

que le llevaron hasta Argentina,
donde fallecié.

José Lopez Silva.
Fotografia de F. Bixio & Cia, s.a.
Fundacién Juan March




PROPUESTA ESCENICA

STA nueva propuesta

escénica del Teatro de la

Zarzuela de La Revoltosa,

de Ruperto Chapi, en

versién libre de Guillem
Clua y dirigida por José Luis Arellano,
se encuentra inscrita en el Proyecto

Zarza, que tiene como objetivo acercar

el género de la zarzuela a los jovenes.

El director musical

David Rodriguez es una de las grandes
figuras del mundo de la educacién
artistica, involucrado en proyectos
musicales y teatrales dirigidos a
nifios y jévenes. De formacién
multidisciplinar, actualmente es
director de orquesta y de coros,
director de teatro y de 6pera,
productor y gestor cultural, ademds
de haber sido profesor de Musica en
Secundaria durante muchos afios.
Asimismo se ha responsabilizado del

espacio sonoro y de la composicién de
varias obras teatrales y musicales entre
las que cabe destacar Fuente Ovejuna,
El caballero de Olmedo, Numancia,
Ay, Carmelal'y La piel en lamas.

Es director artistico de La Joven
Comparita, residente en el Teatro

Conde Duque y actualmente dirige
la Coral Polifénica de Parla.

El director de escena

José Luis Arellano, de formacién
teatral postmoderna e hiperrealista,
busca conectar a los cldsicos con la
actualidad, introducirlos en el presente
para establecer asf un didlogo con
ellos. Explora también el lado personal
y humano de los grandes autores en
un intento de ofrecer al putblico otra
dimensién del autor y de trascender

a otros significados de sus obras.

Ha obtenido el Premio Helen Hayes
de Estados Unidos por su versién

| T -‘
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de Yerma de Federico Garcia Lorca.
Durante seis anos, el director espafiol
ha producido en Washington DC,
ademds de Yerma, Fuente Ovejuna
(2009), El caballero de Olmedo (2010),
Numancia (2011), Ay, Carmela! (2011)
y Cabaret Barroco (2013). Su reto es
«ofrecer algo que emocione a todas

las sociedades».

El autor de la versién

La doble formacién de periodista

y dramaturgo permite a Guillem Clua
incorporar temas de la actualidad
nacional e internacional a sus obras.
De esta manera, encontramos en su
catdlogo la reflexién politica (La piel
en lamas, El sabor de las cenizas),

el drama épico (Marburg, Invasion), el
musical (Killer, Ha passat un ingel,...),
espectdculos de teatro-danza (Muerte
en Venecia, En el desierto) y comedias

tales como Smiley. En conjunto,
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su obra es multidisciplinar, ecléctica,
dotada de una narracién sélida y
estructurada que intenta siempre

aproximarse al publico.

La escendgrafa y figurinista

Silvia de Marta es Licenciada en
Ciencias de la Comunicacién
Audiovisual por la Universidad
Complutense de Madrid. Se especializd
en escenografia y vestuario en Turin

y en Dresde. Tiene en su haber un
Mister de Teatro de la Academia
Internacional de verano de la
Universidad Mozarteum (Salzburgo,
Austria). Es profesora de Escenografia
en la Escuela Universitaria TAI.
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TEATRO DE LA ZARZUELA

Actualmente trabaja como escendgrafa
y disenadora de vestuario en Alemania,
Espana y Estados Unidos y colabora
con José Luis Gémez, Gerardo

Vera y Mario Gas, entre otras figuras
del mundo del teatro.

La puesta en escena

La historia de Felipe y Mari Pepa,

dos jévenes que tras encuentros y
desencuentros, celos y desconfianzas,
llegardn a descubrir el gran amor que
les une, es, en realidad, una historia
eterna. Si el sainete original se inscribié
en el casticismo del Madrid de 1897,
esta nueva version, que conserva la
misma conexién con lo cotidiano y lo
costumbrista, se traslada a nuestros dfas.
Por ello puede decirse que lo popular

es el aspecto més destacable de esta
innovadora puesta en escena. En ella
descubriremos espacios que contienen
sugerencias de elementos urbanos
tradicionales tales como balcones,
escaleras, terrazas, fiestas, bombillas o
neones, entre otros. No nos extrafiemos,

LA OBRA

pues, al observar una pradera como
un gran muro de Facebook u otros
elementos cotidianos de entonces y de
ahora, en un intento de aproximar la
época de La Revoltosa a nuestros dias.
«Los personajes pertenecen a la clase
social humilde y trabajadora.

La intencidn del disefio de vestuario
propone investigar sobre la creacién
de un paisaje humano popular
global. Se trabaja con piezas de ropa
pertenecientes al siglo XXI, pero sin
intentar construir personajes, ni
disfrazar, siempre muy a favor de

los jovenes actantes, cuyo conjunto
final no carezca de cierto nivel teatral
necesario», segtin palabras textuales
de Silvia de Marta.

En consecuencia, el disefio del vestuario
se centra en lo «popular global»
otorgando todo el protagonismo

a los jévenes intérpretes. Sobre todo
ello, la alegre e intensa musica

de Chapi circula entre La Revoltosa
original y nuestra propia experiencia
de lo popular.
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TABLA DE ACTIVIDADES

La siguiente tabla muestra el itinerario de actividades relacionadas con el Glosario, los autores
0 la obra que pueden trabajarse desde diferentes asignaturas. Asi, el alumno tendra que
realizar actividades tan variadas como investigar, interpretar y componer musica, disefnar
vestuario y escenografias, dibujar, escribir un poema o reflexionar sobre aspectos éticos.

Todas las actividades se han concebido con la intencion de acercar al alumno, no sélo a la
obra original, sino a la propuesta escénica que presenta el Teatro de la Zarzuela. Es nuestro
deseo que este planteamiento interdisciplinar ayude al profesor a guiar al estudiante en la
comprension y el disfrute de este magnifico ejemplo del género de la zarzuela.

Actividades Misica Educacion Plastica Lengua Literatura Educacion en valores
y Visual
Glosario 1 Las profesiones del teatro
y las profesiones musicales
de la zarzuela () () [}
2 El color de la orquesta () ()
3 El vocabulario musical
de La Revoltosa [ (] (]
4 Vocabulario castizo (] [ (]
5 El bordado del manton (]
Autores 6 Biografia de los autores (] (] (]
7 Retrato psicoldgico
y artistico de Chapi (] (] (] ()
Obra 8 El libreto y los personajes [} (] [
9 El amor romantico ® ®
10 Interpretacion artistica
del amor romantico (] (]
11 Estampados del tejido
y composicion de un
tejido musical ( (]
12 Escenas: seguidillas (] (]
13 Escenas: guajiras [
14 La escenografia de
las dos escenas () [}
15 Instrucciones para
observar el espectaculo [ (] (]
16 La actualizacion ® (] ()

24
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Estructura de vigas que fija

PARRILLA

GLOSARIO DEL TEATRO

las poleas del telar y soporta

los telones

BAMBALINAS

Friso de tela colocado de

hombro (lateral del escenario)
a hombro del escenario.

Telon de fondo blanco o

CICLORAMA

celeste que produce sensacion

de profundidad

BAMBALINON

Elemento horizontal que

ajusta el cuadro de escena o

embocadura

Area de interpretacion limitada

por el cuadro

ESCENARIO

Fondo del escenario

TELON DE BOCA

Cortina que cierra la

embocadura del escenario

EMBOCADURA

Abertura o boca del escenario

PROSCENIO

Parte anterior del escenario

que queda delante del telon

de boca

FOSO

Espacio destinado para la

orquesta

Elemento de la escenografia
situado en el piso del

escenario

Telon recortado que permite
ver otras decoraciones

ROMPIMIENTO

situadas por detras de él

PATIO DE BUTACAS

Espacio destinado para el

pablico
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TEATRO DE LA ZARZUELA

b

da profesional desempena.

1. vocabulario relativo a las profesiones del teatro y de la

2. vocabulario musical referido a La Revoltosa
3. vocabulario castizo y 4. el bordado del mantén de Manila.

artistas y técnicos. Con el fin de conocer algunas de ellas y familiarizarnos con este

Este conjunto de actividades en torno al Glosario recoge diferentes
manera que este espectdculo es el resultado del trabajo en equipo de numerosos
musicales que intervienen en la zarzuela. Investiga cada una de ellas y completa.

Las profesiones que se dan cita en la zarzuela son enormemente variadas, de
Construye la familia de las profesiones del teatro teniendo en cuenta que cada

cajon debe contener las que sean afines. Haz lo mismo con las profesiones
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2. El color de la orquesta

El timbre o color es la cualidad del sonido que nos permite distinguir unos

instrumentos de otros.
Juguemos un poco con los colores de la orquesta:

Observa el esquema grafico de la colocacién de la plantilla de la orquesta. Asocia
un color a cada familia de instrumentos teniendo en cuenta su sonoridad y el
material con el que estdn construidos. Puedes diferenciar los tipos de cada familia
con distintas tonalidades del mismo color. Completa la leyenda de colores referida
a las familias de instrumentos y sus tipos y luego comienza a trabajar el esquema

grifico. También puedes dibujar un instrumento en cada seccién.

(N

ATA

D DIRECTOR

N
e [
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TEATRO DE LA ZARZUELA

3. El vocabulario musical de La Revoltosa

Observa el vocabulario musical de esta zarzuela que aparece dispuesto en torno
a un violin en el capitulo Glosario musical de la zarzuela.

® VER GLOSARIO MUSICAL DE LA ZARZUELA, PAGINA 26

Selecciona y distribuye los términos en las siguientes tablas atendiendo al criterio
que los clasifica, ya sean partes vocales o instrumentales o bien piezas tradicionales
procedentes del folclore popular.

PROPUESTA DIDACTICA

Ndmeros vocales Numeros instrumentales

Formas musicales tradicionales

de la zarzuela de la zarzuela presentes en La Revoltosa

Tendrds que leer con atencidén cada explicacién.

4. El vocabulario castizo

El término «castizo» o «costumbrista» se refiere a lo que es tipico y genuino, en
este caso, de Madrid. Puede ser castizo el lenguaje —por su vocabulario especifico—,
las costumbres, el vestuario, la comida, la arquitectura o la musica entre otros
aspectos. Te proponemos una actividad que incluye tres de ellos: el lenguaje, la
arquitectura y el vestido.

Busca tres sinénimos de «chulapo/a».

Describe una «corrala». Busca informacidn sobre este tipo de arquitectura y realiza

un dibujo detallado.
Investiga el origen del «mantén de Manila» y contesta a las siguientes preguntas:

:De qué pais procede y dénde se encuentra?
¢Qué es un mantén?

:Cémo se llamaba el transporte que los traia?

¢Qué otros productos se trafan?

1

2

3

4 :Qué recorrido hacfa y en qué época?
5

5 :Qué aporté Espafia al mantén?

6

:En qué festividades pueden verse mantones de Manila
en Madrid hoy en dia?

29
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5. El bordado del mantdn

El mantén de Manila es una pieza fundamental de la vestimenta castiza femenina
que se caracteriza por sus excelentes bordados. Existen variados tipos y diferentes
grados de complejidad. Con pequefias puntadas, distintas direcciones y colores de
hilos, se forma el dibujo rellenando el interior del contorno de forma uniforme y

completa. En las siguientes imdgenes podrds ver cémo se va construyendo paso a paso.

Investiga primero los motivos tipicos que pueden observarse en este lujoso
complemento.

Realiza un disefio personal de un elemento sencillo, y si te animas, prueba con
un conjunto floral.

Trabaja en tu dibujo con los colores que vas a emplear en el bordado. Es
recomendable que al aplicar el color lo hagas con pequefios trazos y marcando
la direccién de las futuras puntadas.

Elige el color de la tela que combine mejor con el disefio y, en un trozo de
20 x 20 cm, calca el dibujo incluyendo los trazos que te servirdn de guia.

Haz acopio del material necesario: tela, aguja, dedal e hilos de algodén de colores
para que puedas empezar a bordar. No olvides pedir consejo a tus abuelas,

que estardn encantadas de ayudarte.

31
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LOS AUTORES. ACTIVIDADES

Estas actividades se centran en investigar, recoger y elaborar
informacién, asi como en realizar un retrato psicolégico
y artistico del compositor.

6. Biografia de los autores

Con el fin de conocer la biografia de los autores, qué aportaron a la zarzuela y
cudles fueron algunas de sus obras, ved los siguientes videos sobre la figura de
Ruperto Chapi. Mientras tanto, tomad notas para completar el cuadrante que
aparece a continuacion.

http://www.elmundo.es/comunidad-valenciana/2015/04/01/551a¢64922601dcf3
68b457b.html

http://www.rtve.es/alacarta/videos/imprescindibles/imprescindibles-selecrupertoch

api3min-1/3146886/

BIOGRAFIAS Fechas de Lugar (ciudad, Hechos destacables | Obras Aportaciones
nacimiento y muerte | pais) de su vida musicales y literarias

Ruperto Chapi

Carlos Fernandez Shaw

Podéis terminar de completarlo con los datos que obtengdis de una lectura en voz
alta de las biografias sobre Ruperto Chapi —el compositor— y Carlos Ferndndez
Shaw —el libretista— que realizard tu profesor. Contrastad con vuestros compafieros
la informacién recogida. También podéis leer directamente las biografias que
aparecen en el apartado de Los Autores.

@ VER APARTADO DE LOS AUTORES, PAGINA 14

Ramon Casas.
Carlos Fernandez Shaw.
Dibujo al carboncillo, s.a.
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7. Retrato psicoldgico y artistico de Chapi Ruperto Chapi.
Fotografia de autor
Una vez que hayas recogido informacién sobre la figura de Ruperto Chapf, anénimo, s.a.

trata de describir su cardcter con el fin de realizar un retrato psicoldgico de este
compositor. Busca entre los siguientes términos algunos que te ayuden en esta
tarea:

honestidad, cobardia, justicia, astucia, magnanimidad, crueldad, humildad,
egoismo, generosidad, honorabilidad, lealtad, firmeza de cardcter, voluntad,

pereza, vileza, tenacidad, discrecidn...

Redacta dos pérrafos: uno para el retrato psicolégico y el otro, para expresar
tu opinidén personal sobre cémo crees que solucioné algunas de las situaciones
dificiles de su vida.

Define el caracter del compositor con términos descriptivos Opinion personal sobre como soluciond algunas
de su psicologia y de su dimensién humana. de las dificultades de su vida.

Da forma y color a su personalidad realizando un retrato con la técnica del pastel.
Utiliza a tu compafero como modelo en posicién tres cuartos y, sobre unos trazos
iniciales, construye el rostro del autor en base a la opinién que te has forjado de él.

33



LA OBRA. ACTIVIDADES /
PERSONAJES Y ARGUMENTO

Este grupo de actividades exige de los alumnos: 1. conocer el
argumento y a los personajes; 2. reflexionar sobre modelos de
amor romdntico existentes hoy dia como medio de socializacién
preventiva de la violencia de género y 3. interpretar y componer
un fragmento musical.

8. El libreto y los personajes

Leed el argumento de La Revoltosa en grupos de tres alumnos y tomad datos para
elaborar un esquema de la historia en cinco apartados. Mientras uno lee, otro se
preocupa de anotar personajes y sefialar las relaciones que existen entre ellos y, el
tercero, puede anotar los hechos.

@ VER EL ARGUMENTO, PAGINA 13

Personajes Relaciones entre ellos Hechos

Realizad un organigrama de los personajes partiendo de su descripcién
psicoldgica, lo que os ayudard a disefiar los signos que expresen las relaciones entre
ellos. Utilizad la tabla de personajes que aparece en esta gufa, asi como algunos de
los ejemplos de signos que aparecen a continuacion:

@ VER APARTADO LOS PERSONAJES, PAGINA 11
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9. El amor romantico

Aunque al principio no se atreven a manifestarlo, Felipe y Mari Pepa, los personajes principales de esta zarzuela, estin
enamorados. El suyo es un amor intenso y roméntico.

Explicad qué tipo de sentimientos o emociones experimentan ambos personajes a lo largo de la obra hasta que se confiesan su
amor. Trabajad en parejas recogiendo vuestras anotaciones a partir de la visualizacién de la obra:
https://www.youtube.com/watch?v=_NEHrPMkjoM

Observad también el comportamiento de otras parejas de este sainete, por ejemplo Gorgonia y Candelas. ;Qué tipo de
relacién mantienen estos personajes? ;Qué diferencias observdis entre ambas parejas (Felipe-Mari Pepa y Cdndido-Gorgonia)?
Reflexionemos ahora sobre el amor roméntico en la realidad: ;qué ingredientes debe tener?, ;qué valoras en la pareja?,

squé cosas te gustan de él o de ella?, ste gusta que te controle? o jte gusta tener tu espacio personal para relacionarte con

otras personas, tener otras amistades?

Seleccionad entre los términos siguientes los que credis que describen mejor vuestra idea de pareja ideal. Afiadid

un comentario que concrete dicho modelo. Haced esta tarea individualmente.

pasional igualitario/a generoso/a agresivo/a divertido/a dominante solidario/a empdtico/a
violento/a celoso/a amable firme irascible fuerte autoritario/a ingenioso/a excitante abusivo/a
poderoso/a equilibrado/a seguro/a de si mismo/a impositivo/a comprensivo/a sumiso/a manso/a
atractivo/a romdntico/a emocionante rudo/a bueno/a dulce brusco/a sexy controlador/a
despreciativo/a valiente fiel ingenioso/a dulce amable...

Definicion de pareja ideal

Elabora ahora dos listas con esos mismos términos y los que hayas afiadido y coldcalos en la casilla que os parezca més

adecuada para concretar los perfiles de persona en cada propuesta.

Compara ambos perfiles y reflexiona sobre qué pareja prefieres a tu lado.

Amor romantico o ideal basado en relaciones igualitarias. Relaciones no igualitarias basadas en dominancia/sumision,
Nuevos modelos de masculinidad y feminidad poder/debilidad. Modelo de maltratador/a

Imagina que contemplas una situacién de violencia verbal o fisica entre una pareja ;qué crees que podemos hacer los que
rodeamos al maltratador/a y a la victima? En grupos de tres personas, elaborad diferentes estrategias que frenen o neutralicen

€estos comportamientos.
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10. Interpretacion artistica del amor romantico

LA MUSICA LA PLASTICA

Observad con atencién el dto que cantan Felipe y Mari Pepa: Realiza una composicién abstracta con la técnica del collage en la que
hteps://www.youtube.com/watch?v=nTBCInmbbyA representes lo que significa para ti el amor ideal. Evita hacer uso de

Es el de mds intensidad emocional de La Revoltosa. elementos estereotipados, como corazones y flores, y céntrate en trasmitir

DR s oyl o s o s b e ol el e Bl pldsticamente esta idea y aquellos conceptos trabajados en la actividad

y las chicas el de Mari Pepa. Aprended este fragmento con ayuda del profesor R el

y tratad de lograr una buena interpretacién vocal y dramdtica. Una vez define el tipo de formas, colores y materiales que sintonicen mejor con

Ny ) aquello que quieras expresar.
que lo dominéis, cantadlo sobre la grabacién. q ey p

Duo Felipe y Mari Pepa
Ruperto Chapi
Arr. Isabel Dominguez

Muy apasionado

Mari Pepa
iAy, Fe-li-pede mi al - mal_ iSi con-ti-go so-la men-te yo so fia - bal_
. p ) - T - T = T - ]
Felipe |{ey% I I I |
b‘\/ L= 3 1 1 1 1
5

H
A - I - I - I - I
[ Fan) | | | |
SV 1 1 1 1

D)

N N — A A A

0y N N N1 A A I

| @ g " 1V NI [ g | [ [ T @& #g & o' " @ g'I @hg"™ [V N g | [ 1
| )V o' @ & - g | 2 | " 4

iMa - ri Pe-pademi vi - dal_____ iSi  tan so oen ti pen - sa-ba no-chey di - a!

Allegro animato

14 T T T

iMi-ra-mea si! iPa-que vea tu al - ma le-

\ ©
% N
v d
NEE
[
[
_;:_
L 10
I
Il

iMi-ra-mea-si! iPa-que vea tu al - ma le-

yen-doen tus o - jos y se-pa se-rra-na que pien-sas en mi!
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11. Estampados del tendo y compﬂsmi()n Observa c6mo se ha realizado la siguiente imagen, estudia los cuadrados blancos
de un tejido musical y negros, su disposicién y cémo se combinan para generar una red modular.

A la izquierda se plantean varias opciones, en el centro se combinan dos de ellos
y a la derecha se repite el mddulo central.

ESTAMPADO DEL TEJIDO DEL VESTUARIO

Todo diseniador de moda que se precie tiene en cuenta todos los aspectos
que envuelven la creacién de sus disefos, incluso el estampado de los tejidos,
aspecto definitivo para cualquier tipo de vestuario que se lleve a escena.

Realiza una investigacién sobre diferentes estampados, identifica los ejemplos

que se presentan a continuacion y ponle nombre:

AN N \‘

Vi

Realiza varios planteamientos en una hoja de cuadritos. Primero prueba con

ideas como las que se presentan a la izquierda y cuando tengas varias, empieza a

combinarlas como se muestra en el centro.

Presenta a tu profesor tres médulos y proponle el que mds te guste. Una vez
elegido, crea una composicién con el disefio y desarrolla el conjunto en los

i
gy
o
i
-

siguientes recuadros:

Selecciona tres estampados de pata de gallo que mds te hayan gustado y pega una
muestra en cada uno de los huecos.

EL TEJIDO MUSICAL

Ahora que has trabajado con estampados y tejidos en Pldstica, hagamos lo mismo
pero con la musica. El tejido de la musica recibe el nombre de «textura musical»
que se confecciona a base de la superposicién de melodias o «hilos melédicos».
Disefia un breve motivo original que nos sirva de base a modo de ostinato, es decir,
un «médulo» que se repita incesantemente formando un bajo de acompafiamiento.
Utiliza la escala pentatdnica de do (do - re - mi - sol- la). Después podréis

Contesta a las siguientes preguntas: ;
5 gy Aecfimeces o . improvisar sobre ese acompanamiento una pequefia melodia y obtendréis un tejido
1 - ;Podrias decir qué caracteristicas tienen en comun? ) ; ) } i
5 1T el A e bl o e o @7 Gt eSS o textura de melodia acompafiada. He aqui un ejemplo de «bajo ostinato».

Una composicién artistica en la que aparece un elemento que se repite XILOFONO
sucesivamente recibe el nombre de red modulary el elemento repetido se conoce 4 [ [
’ . e . o e —— | I I I I 1 I I 1 Il |
como mddulo. En la presente actividad te proponemos que disefies un estampado ﬁ: i ! | — ! — ] ! ' |
. . L = . ! e — e ——— |
de tejido poniendo en prictica estos conceptos. o - -
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LA OBRA. ACTIVIDADES /

ESCENAS

Este grupo de actividades plantea a los alumnos:

1 - La interpretacién de dos fragmentos de niimeros

musicales que integran esta zarzuela.

2 - El disefio escenogréfico de la escena.

® VER APARTADO ESTRUCTURA MUSICAL DE LA OBRA, PAGINA 12

12. Seguidillas

En la primera escena puede verse a los vecinos en el patio. Mientras las mujeres

cuelgan adornos para la verbena, los hombres juegan a las cartas. Atenodoro

templa su guitarra y comienza a cantar unas seguidillas. Observad lo que ocurre en

esta escena y lo que se dicen unos a otros:

heeps:/Iwww.youtube.com/watch?v=dS1-97RmlIOE

Aprended la melodia con ayuda del profesor e interpretadla a dos voces:

Seguidillas Al pie de tu ventana

Ruperto Chapi
Arr. Isabel Dominguez

) —h N—k—1 T ]
Voz =
Al pie de tu ven - ta - na ven-goa can - tar - te
23 - : - : - : - |
Voz s % [ [ [ |
SV or 1 1 1 1
\e)
A l\) | s | | I | | — . é -'- £
e i oo "
. S . ° I 5 * -  —
Piano . . o >¥/ 5
- e e ——
% — i — f - e —— — % % %
I/\ | |  B— ! — | % b\ h | @ & &
= 14 I =
5
r N A\ I
b | 5
Voz Y
) 17 1) 1) | |
4 I |4 y 7 [
Noa-rru-gues el ho - ¢ci - co quea-yer fue mar - tes
IQ - I - I - I - I
Voz |fes [ [ [ |
SV 1 1 1 1
\e)
\ A E— | H p— | —
A\ N N g N | | g g g | | 4
) B T P: P > Py F Py 7 P | |
D = : 5 e : — ) . o #
D) Y e Y Gy gy —
Pno. ~ . o o LY ] —1
7 ? E 1Y (]
) 17 VA
17  — T Y
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9
() N R I A "
Voz D ) * ) )
D)
Al pie de tuven -ta - na ven-goa can-tar - te Noa-rru-gues el ho-
. - : - : - : - :
Voz [ fanY I I I |
SV 1 1 1 |
\e)
o) L o — | — . F
p’ A N | I— | I— | r— [— |§ | D ) N —
y 4N ) | | | | | | | | | | | L/ N | I— | I—
[ FanY = | P | g | | 14 | | |
SRS et ¢ v
0 . o . = —1 . E 5 . . M .
S~ - . >
Pno. NN =< o 4 ; - I
) o i i o F o | & _ Lo —7
V4 7 — — | | | | 7 VA \ VA 7 VA | | | |
| 4 — — | — 14 I'/ | 4 % — —
2
13
l)\'n I X N K N ! 73 | - |
Voz [ N N ) N1 f P I |
7 7 |7 1 é | 1 1
-
ci - co quea-yer fue mar - tes
I A I |
Vi A - ¥ < ——r % 3 I
0z
® = o o |* . ¢ |
)
iO -1 los hom -  bres
AQ ! — r— T ! — 2
i i i i i 7 & r = r ] 1
’ | . . L T . | —
Pno. >\_/ 5 .‘. — @ -‘- .
/ I 9] . . A\ - * A
6 )* | ﬁ Y =
¢): — < < < < ) < ) <
V4 554 & E VA ﬁ VA - VA ] yA ]v/ VA ’]/ VA
: 14 14
16
Voz s |
© 1 === |
D) = = s
iO-1lé con o - le!
AQ e e e e s e i . = : = :
Voz 7 U 1 g I 7 VA I I |
%‘—‘—i—‘—c o o | | |
N
sa-can-do con-se - cuen - cias!
—
) o —— " .
y A N—] I I I I | — I ! ﬁ - - I 4 P2
M*:leé o ‘IL o ® — % €
Pno. : >
. % -
T I
e 1) < Y 2 4 )} < 4 < < < < Y 2 4
V4 ']/ VA ‘A g\ I'/ VA {\ VA E yA 7 % 7 ﬁ ‘A {\
14 14 14 [

Consulta en el glosario musical la definicién de «seguidilla» (ver Glosario musical

de la zarzuela). Utiliza ese tipo de copla y rima para para escribir una estrofa

original sobre un tema romdntico o humoristico. Recuerda la alternancia

de versos y la rima: 7a 5b 7c 5b Después, leed en voz alta cada copla de seguidilla

y seleccionad la mejor.
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13. Guajiras

| patio escuchando cémo Soledad

7

tan en ¢

€n es

7

En esta escena, los vecinos tambi

canta unas guajiras. Ella alterna el canto con el baile mientras los vecinos —el coro—,

Imas.

la acompanan con pa

la guajira con este fragmento de palmas que

~

nar

7

€n a acompa

tambi

i}

Aprende t
Chap

{ introduce en el baile de Soledad. Observa que este arreglo es para xiléfonos,

ios en tres grupos. Se trata de conseguir un ajuste

divid
perfecto entre las palmas y los instrumentos en esta alternancia de compases entre

éis que

7

por lo que tendr

.
as.

del comp

7

on

el 3/4 y el 6/8 que surge de la diferente acentuaci

Ruperto Chapi
Arr. Isabel Dominguez

JJL ) ) S )

Guajiras
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14. La escenografia de las dos escenas

Después de haber estudiado las partes de un teatro, conocido a los profesionales
que dan forma a un espectdculo y los aspectos que tienen que ver con él, vamos
a profundizar especialmente en el disefio de la escenograffa.

® VER GLOSARIO DEL TEATRO, PAGINA 25
@ VER ACTIVIDAD 1. LAS PROFESIONES DEL TEATRO, PAGINA 27

Ponte en la piel del escendgrafo modelando el espacio escénico con el decorado
de telones, fermas y rompimientos. En la actividad 4. Vocabulario castizo
dibujaste una corrala. Aprovecha ese boceto, addptalo a la escenografia y elige

entre las siguientes ideas para presentar tu propuesta de disefo al profesor.

Observa que en cada uno de los ejemplos se manifiesta la tridimensionalidad
espacial de forma diferente. En la primera imagen la estructura se despliega
como un libro con elementos en pop-up, en la segunda se combinan figuras
planas y volumétricas de distintas alturas en un pequefio cubiculo, y en la
tercera los telones se distribuyen hacia el fondo, separados y exentos, quedando

sujetos en la base.

Estudia qué partes de tu dibujo van a ir en los distintos niveles de profundidad
determinando el ndimero que serdn necesarios. Segin el modelo que hayas elegido
para representar la escena, piensa en los elementos que vas a utilizar: telones,
rompimientos, fermas ... y crea plantillas de los dibujos.

Busca los materiales mds apropiados. Por un lado, cartén fino y/o cartulina para
la estructura de base y, por otro, papeles, dibujos, pinturas para los aspectos
decorativos.

Calca las plantillas sobre el material definitivo, corta, construye la estructura
y, por ultimo, pinta y da forma al conjunto final.
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ACTIVIDADES POSTERIORES
AL ESPECTACULO

Este grupo de actividades propone al alumno ponerse en el lugar
de los creadores del especticulo para realizar, al igual que ellos,
un ejercicio de creacién literaria, pldstica y musical basado en la
actualizacién de la obra original a modo de pequeno proyecto.

A menudo, al representar obras cldsicas de siglos pasados, los directores de escena
deciden cambiar el periodo histérico en el que éstas originalmente se desarrollan
desplazando la accién a una época mds o menos actual. A este proceso se le
denomina «actualizaciény. Implica realizar una adaptacidn literaria del texto

y, a veces, en el caso de la dpera o de la zarzuela, de fragmentos de la musica.

La escenografia y el vestuario deben mostrar el espacio, el tiempo y el vestuario
de la época escogida.

15. Instrucciones para observar el espectaculo

Cuando vayas a ver La Revoltosa debes fijarte en los siguientes aspectos para anotar
después lo que te haya parecido més destacable de cada apartado:

Dimension teatral Anotaciones

Telones y fermas

Atrezo o utlileria

Efectos de la iluminacion y posicion de ésta

Elementos proyectados

Epoca y estilo del vestuario

Otros aspectos que te hayan llamado la atencion

Dimension musical Anotaciones

Observa las indicaciones del director de orquesta y a los instrumentistas

Distingue las diferentes voces y la calidad de cada una

Pon atencion a la interpretacion dramatica

Observa el ajuste de la orquesta y los cantantes

Otros aspectos que te hayan llamado la atencion

Una vez haydis visto La Revoltosa, completad el cuadro en parejas para ayudaros a recordar.
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16. La actualizacion

Esta actividad consiste en disefiar un proyecto final sobre La Revoltosa. Se
abordardn aspectos musicales y artisticos y ambas partes deberdn estar trabajadas
en la misma linea de creacién. Es recomendable definir una idea o concepto en
el que se base la propuesta de actualizacién, aquello que querdis expresar como

diferente, teniéndolo siempre presente en todo el desarrollo del proceso.

LA ESCENOGRAFIA Y EL VESTUARIO

En grupos de cinco estudiad una posible actualizaciéon de esta zarzuela diferente de
las que habéis visto. Una vez elegida la época y definido el concepto en el que se
basard, realizad un planteamiento por escrito en el que se describa dénde y en qué
época se va a desarrollar la accidn.

@ VER APARTADO DE LA PUESTA EN ESCENA, PAGINA 20

Representa la escena en Perspectiva Cénica teniendo en cuenta los planteamientos

definidos previamente en grupo. Incluye diferentes telones y utileria acorde
con la época que habéis decidido trabajar y presenta tu disefio al resto de tus

compafieros. Utiliza un esquema similar al de la derecha.

Haced una puesta en comuin constructiva y seleccionad de cada modelo los
elementos m4s acertados. Entre todos, elaborad un dnico diseno que aglutine los
aspectos que haydis determinado, utilizando la técnica gréfica que mejor encaje

con la propuesta final.

LA MUSICA

Una vez tengdis el planteamiento escénico, vamos a ocuparnos de la musica que
debe ilustrar la actualizacién que habéis planteado. Para comenzar, estudiad el
comienzo del Preludio, que puede serviros como inicio y ejemplo de la nueva pieza

que vais a componer con ayuda del profesor:

XILOFONO

Improvisad disefos breves en la misma escala y enlazadlos unos a otros.

Utilizad el fragmento del Preludio como pequeno estribillo que alterne con
vuestras improvisaciones. De entre éstas, seleccionad las mejores y enlazadlas.
Una vez tengdis una melodia adecuada a vuestra idea de escenografia, cread

un bajo como base de acompanamiento. Finalmente, independizad vuestra pieza
del fragmento del Prefudio de Chapi y utilizadla para ilustrar la escenografia

que habéis disefiado.
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GLOSARIO

PROFESIONES DEL TEATRO

PROPUESTA DE PROYECTO ENTRECAJAS
Director de escena Tramoyista, utileria y atrezo
Escendgrafo y figurinista Regidor
Coredgrafo
Y.. ...1'

lluminacion y sonido

LIBRETISTA
* * 0..‘
CAMERINOS ESCENA
Sastreria Actores y figurantes
Maquillaje y peluqueria Bailarines
PROFESIONES MUSICALES DE LA ZARZUELA
ORQUESTA

Director e instrumentos

A

COMPOSITOR B PROFESIONES MUSICALES

DE LA ZARZUELA

PIANISTA REPETIDOR

\]

CANTANTES
Solistas y coro

48

EL VOCABULARIO CASTIZO

Sinénimos de chulapo/a: chulo, majo, chispero.

EL MANTON DE MANILA

1. ;:De qué pais procede y dénde se encuentra?
Manila es la capital de Filipinas, pais de donde procede el mantén. Se encuentra
en el Sudeste Asidtico, en el océano Pacifico.

2 . ;:Qué es un mantén?
Es un pafuelo grande cuadrado, bordado con flores de color y rematado con
flecos largos. Lo llevaban las mujeres sobre los hombros como abrigo o adorno.

3 . ;Cémo se llamaba el transporte que los traia?
«Nao de China» o «Galeén de Manila».

4 - ;Qué recorrido hacia y en qué época?

La via comercial Manila-Acapulco-Manila se abrié en 1565 y continué en
funcionamiento durante dos siglos y medio, hasta 1815. Fue una de las rutas
comerciales mds largas de la historia.

5 - ;:Qué otros productos se traian?

Especias, telas, porcelanas, marfil, lacas, muebles y muchos mds objetos que luego
se llevaban a Veracruz (México) de donde salian con destino a Espafia y a otros
paises de Europa.

5 - ;Qué aporté Espaiia al mantén?
Los flecos.

6 - ;En qué festividades pueden verse mantones de Manila en Madrid?
Los dias festivos de San Isidro y de la Virgen de la Paloma, dias de verbena.
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Posible propuesta de disefio:
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LA OBRA /
PERSONAJES Y ARGUMENTO

Esquema del argumento en cinco puntos:

1 - Enfrentamiento de Mari Pepa, como nueva vecina de la corrala,

con las vecinas enceladas.
- Los maridos abordan a Mari Pepa y ella coquetea con ellos.
- Dtio de Mari Pepa y Felipe en el que se declaran su amor.

- Trampa que tienden las mujeres a los maridos.

A B N S U 8]

- Desenlace y final en el que se descubre el engano y Mari Pepa
y Felipe se encuentran definitivamente.

ESTAMPADOS DEL TEJIDO
Respuestas a las preguntas:
1 - La repeticién de un elemento.

2 - Los médulos y composiciones modulares. La repeticién también

se trabaja en matemdticas, musica y literatura.

Nota: Se adjunta modelo para los alumnos que no desarrollen
la actividad y necesiten completar el patrén de chulapo.
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