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ntroduccidén

l a del Manojo de Rosas, la produccién

més emblemdtica y popular del
Teatro de la Zarzuela, cumple 30 anos. En
su estreno, en septiembre de 1990, fue muy
bien recibida por parte del publico y de
la critica, y asi ha seguido siendo durante
estas tres décadas. Varias generaciones de
cantantes, artistas, técnicos y publico han
participado o disfrutado dc:ly ue es ahora
el titulo mas conocido de Pablo Sorozabal
y el que él ha vinculado de forma especial
con este recinto.

Su director de escena, Emilio Sagi, ha
realizado uno de los mejores trabajos de
su larga y fructifera carrera. En todos estos
afios ﬁa ﬁevado la produccién a otros doce
escenarios del pais —Valencia, Mélaga,
Oviedo, Bilbao, Santander, Barcelona,
Sevilla, Jerez de la Frontera, San Sebastidn,
Valladolid, Santiago de Compostela,
Pamplona—, asi como a otras dos capitales
europeas —Roma y Paris—, y siempre ha
cosechado éxitos d}; publico y critica por
igual. Porque, como los autores explicaron
en su estreno en 1934, «el sainete debe ser
como un reflejo sentimental y gracioso de
la vida popular», aclarando que «cambia
lo externo: atuendo, didlogo, lugar de
accion, aunque los sentimientos del pueblo
no varfan». Resulta ser una nueva voz
porque es un pueblo nuevo.

Ademds, Sagi ahora senala que «volver
al Teatro de la Zarzuela para hacer La del
Manojo de Rosas siempre es un motivo de
felicid/ad porque esta zarzuela significa
mucho para mi y para familia; con ella
hemos viajado por Espafia y por otros
paises. Esta felicidad se renueva hoy con un
nuevo reparto y con nuestro nuevo director
musical». Y precisamente, Guillermo
Garcia Calvo dice que «La del Manojo de
Rosas es una obra llena de poesia. Melodias
y armonias sencillas capaces de expresar
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las emociones mds variopintas. Sorozdbal
tiene el raro talento df; que cualquier
nota que escribe le suena carismadtica. La
inspiracién musical, la chispa del libreto y
lo perfectamente retratados que estdn los
personajes. En musica y texto se aprecia
un carino especial de los autores por sus
personajes. Eso se transmite al publico
desde ef primer compés y hace que la obra
sea entrafiable y cercana. Después de venir
a verla vamos a estar mds enamorados
de lavida».

La del Manojo de Rosas, que ya cuenta
con mis de 85 afios, es el titulo que mejor
refleja el Madrid moderno de aquellos
anos. Después de todo, esa fue la intencién
de Sorozéial, «hacer una musica, sencilla,
espontdnea, garbosa, que tuviera salero y
sentimiento, con sabor popular». Es el
momento en el que las mujeres tuvieron
la libertad de aprender y de decidir, asi lo
muestran en escena Ascensién y Clarita,
dos chicas sacadas de uno de esos ateneos
femeninos del momento, ya sea el Lyceum
Club o La Civica, porque hablan de sus
suefios y deseos, sin sentimentalismos, y
dicen con claridad lo que sienten y lo que
piensan.

Sabemos que la Zarzuela es, en definitiva,
como todas las artes, algo vivo que
evoluciona con los autores que viven en la
Sociedad; eso se refleja en la adaptacién
de sus obras a cada época y lugar. La del
Manaojo de Rosas sirve de modelo de una
época: la Republica, cuando se fusionan
géneros musicales ¢ ideologias en un
Madrid cambiante y moderno. Y esta
produccién de hace solo 30 anos ya se ha
convertido en el mejor legado del escenario
del Teatro de la Zarzuela al Madrid de

entonces y de ahora.

SECCION 1
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ntroduction

he Teatro de la Zarzuela’s The Girl
with the Roses, its most iconic and
opular production, is celebrating its 30th
girthda. The production’s premiere, in
September 1990, was very weﬁ received by
both audiences and the critics, and this has
continued to be the case over these three
decades. Several generations of singers,
erformers, technicians and audiences
ﬁave taken part in or enjoyed what is now
Pablo Sorozabal’s best known work, and
also the work that has linked him in a
special way to these precincts.

The director of this production, Emilio
Sagi, has executed one of the best pieces
of work from his long and fruitful career.
In all of these years he has taken the
production to a further twelve stages
in Spain — Valencia, Mélaga, Oviedo,
Bilbao, Santander, Barcelona, Seville, Jerez
de la Frontera, San Sebastian, Valladolid,
Santiago, Pamplona — as well as to two
other European capitals — Rome and
Paris — and has always received acclaim
from audience and critics alike. This is
because, as the authors explained when it
was first performed in 1934, this type of
short piece (sainete) “must be a sentimental
and amusing reflection of popular life”,
making it clear that although “the outside
changes: outfit, dialogue, place of action,
peopi:’s sentiments do not vary”. It turns
out to be a new voice because it is a new

set of people.

In addition, Sagi now points to the fact
that “coming back to the Teatro de la
Zarzuela to do The Girl with the Roses is
always a reason to be happy because this
zarzuela means a lot to me and to my
family; we've travelled with her around
Spain and other countries. This happiness
is renewed today with a new cast and with
our new musical director”. And, indeed,
Guillermo Garcia Calvo says that “ The Gir/
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with the Roses is awork that is full of poetry.
Simple melodies and harmonies which
are capable of expressing the most multi-
coloured emotions. Sorozibal has the rare
talent of making any note he writes sound
charismatic. The musical inspiration, the
sparkle of the libretto and the characters
which are so perfectly portrayed. One can
appreciate the authors’ special affection
fgr their characters in both music and text.
This is transmitted to the audience from
the very first bar of music, and makes the
work entertaining and approachable. After
coming to see her we’re going to be more in
love with life”.

The Girl with the Roses, now over 85 years
old, is the zarzuela that best reflects the
modern Madrid of those years. After all,
that was Sorozibal’s intention, “to make
some music that is simple, spontaneous,
alluring, which has charm and sentiment,
and with the taste of the people” It is the
moment when women had the freedom
to learn and to decide, as shown on stage
by Ascensién and Clarita, two gitls who
could have belonged to one of those female
cultural associations of the time, whether
the Lyceum Club or La Civica, because they
speak of their dreams and desires, without
sentimentality, and they express what they
feel and what they thinK with clarity.

We know that the Zarzuela is, in short,
like all the arts, something which is living
and which evolves alongside the authors
who live in society; that is reflected in the
adaptation of its works to each era and
eacﬁ) place. The Girl with the Roses serves
as a model of an era: the Republic, when
musical genres and ideologies merged into
a changeable, modern Madrid. And this

roduction of only 30 years ago has already
gccomc the best legacy from the Teatro de
la Zarzuela stage to the Madrid of then and
of now.




rgumento

ACTO PRIMERO

La accién tiene lugar en 1934, en una plaza de
barrio madrilena en la que hay un garaje, un bar
y una tienda de flores llamada La del Manojo
de Rosas. Se encuentran en ella, al comenzar
la obra, Joaquin, el oficial mecénico del garaje
con su aprendiz Capé, ademds de don Daniel,
el duefio de la tienda de flores, y el camarero
del bar, apodado Espasa por su aficién a usar
un lenguaje pomposo y romper los moldes
del vocabulario. Ascensién, la florista, hija
de don Daniel, es una muchacha madrilefia
de educacién esmerada, pero orgullosa de su
origen obrero, por lo que no quiere oir hablar
de amores més que con un hombre de su clase.
Aunque don Daniel le ha aconsejado aceptar
la proposicién de Ricardo, joven y simpatico
aviador, Ascension a quien quiere es a Joaquin,
el mecdnico, que le corresponde. Ricardo,
tras una conversaciéon con don Daniel, estd
convencido de ser el candidato predilecto
de Ascensidn, y decide ir a declararse, pero al
llegar a la puerta de la floristeria se encuentra
frente a frente con Joaquin. Los dos muchachos
intercambian bravatas y amenazas.

En contraste con este conflicto amoroso
aparece otro entre Clarita, una coqueta y
«superculta» manicura, Capé y Espasa.
Aunque novia del primero, se deja querer por
el segundo, para asi poner a prueba el carifio
de Capé. Espasa, que piensa que Clarita estd
loca por ¢l, utiliza toda su verborrea para
aburrir a Capé con sus camelos y hacerse
duefio de la situacién. Los padres de Joaquin
son dofia Mariana, mujer simpética y afable, y
don Pedro, un préspero traficante de chatarra.
Ascension ve que dofia Mariana es la madre de
Joaquin por lo que se da cuenta que este no es
un obrero, sino un sefiorito: en ese momento la
florista comprende que ha sido enganiada. Con
amargura, canta la joven su desconsuelo.
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Mis tarde, cuando Ascensidn estd sentada en
la puerta de su tienda, llega Joaquin y, como si
no la hubiera visto cuando saludo a su madre
a la salida del taller, trata de piropearla. Pero
ella le reprocha su conducta y le rechaza. Al
enterarse de la ruptura, Ricardo, que no pierde
la oportunidad, vuelve a cortejar a Ascension,
quien, en su despecho, le acepta como novio
delante de Joaquin.

ACTO SEGUNDO

Unos meses después, el Espasa, ahora cobrador
de autobus, sigue mareando a Capé con su
palabrerfa camelistica. Capd decide jugarle el
mismo juego y, con la ayuda de un diccionario
gitano, deja al Espasa para el arrastre.
Envalentonado, Capé corteja a Clarita en puro
argot faradnico.

Por su parte, los amores entre Ascensién y
Ricardo, el aviador, se vuelven cada dia mas
frios. Ella recela de todo y no sabe cémo
disculparse. A todo esto, don Pedro se¢ ha
arruinado en el negocio dela chatarra, y Joaquin
tiene que volver al garaje como mecanico, esta
vez por necesidad. Al ver que Ascensidn y
Ricardo no se quieren del todo, siente renacer
la esperanza y expresa su carifio por Ascension,
seguro de que clla volverd a quererle. Enterada
de la ruina de los padres de Joaquin, Ascensién
lleva un ramo de rosas a dofia Mariana. Al salir
se encuentra con Joaquin que, emocionado,
agradece su delicadeza. Ambos recuerdan con
tristeza los dias felices de su amor.

Ricardo, que ha comprendido que lo mejor es
renunciar a Ascension, pide al Espasa que se
lo diga. Ascensién pide a Clarita que le diga
lo mismo a Ricardo. Quedan ambos como
buenos amigos, cuando llega Joaquin, que se
reconcilia con Ascensién, mientras Clarita,
Cap6 y el Espasa brindan por la felicidad de
La del Manojo de Rosas.

SECCION 1

LA DEL MANOJO DE ROSAS

ynopsis

FIRST ACT

The action takes place in a neighbourhood
square in Madrid in 1934, with a garage, a
bar and a flower shop called La del Manaojo de
Rosas (The Girl with the Roses). As the scene
opens we see Joaquin, the head mechanic at the
garage, his apprentice, Capd, as well as Don
Daniel, the flower shop owner and the barman
Espasa (“Webster”), so nicknamed because
of his fondness for using pompous language
and pushing back the borders of vocabulary.
Ascensién, who is the florist and Don Daniel’s
daughter, is a pretty young woman who,
although she has received a polished education,
is very proud of her working class roots and is
not interested in amorous affairs with anyone
other than from her own class. Although
Don Daniel has encouraged her to accept
the proposal of Ricardo, a dashing young
aviator, Ascension is in love with Joaquin,
the mechanic, who loves her back. After
speaking to Don Daniel, however, Ricardo is
convinced that he is the favourite candidate for
Ascension’s attentions. He decides to pay the
young florist a visit to plight his troth, but is
confronted by Joaquin at the door of her shop,
where the two exchange boasts and threats.

In contrast to this conflictive love triangle, we
have another involving Clarita, a coquettish,
“super-cultured” manicurist, Capé and Espasa.
Clarita is Capd's gitlfriend, but encourages
Espasa’s overtures in order to test Capd’s love
for her. Espasa, who believes Clarita is crazy
about him, uses all his verbosity to tire Cap6
with his word games and get the upper hand
in the situation. Joaquins parents are Dofa
Mariana, an affable, charming woman, and
Don Pedro, a prosperous scrap metal dealer.
Ascensidon finds out that Dofa Mariana is
Joaquin’s mother, and therefore that he is not a
worker but a fine young gentleman. The young
woman sings bitterly of her disappointment.

LA DEL MANOJO DE ROSAS

Later, when Ascension is back sitting at the
door of her shop, Joaquin arrives and, acting
as if he had not seen her when he greeted his
mother on leaving the garage, he tries to charm
her. But she reproaches him for his behaviour.
On hearing of their break-up, Ricardo wastes
no time is renewing his courtship of Ascensién,
who, on the rebound, accepts him as her suitor
in Joaquin’s presence.

SECOND ACT

Some months later, Espasa, now a bus
conductor, continues to dizzy Capé with his
ridiculous wordiness. Capd decides to beat
him at his own game and, with the aid of a
gypsy-language dictionary, leaves Espasa in
befuddlement. Capé boldly proceeds to court
Clarita in pure gypsy slang.

Meanwhile, the feelings between Ascensién
and her young aviator grow more distant every
day. She is mistrustful of everything and does
not know how to make amends. Moreover,
Don Pedro’s scrap metal business has suddenly
gone bankrupt, and Joaquin is forced to return
to his mechanic’s job at the garage, this time
out of necessity. On realising that Ascensién
and Ricardo are not truly in love, his hopes
are renewed and he expresses his feelings for
Ascensién, sure that she will love him once
again. Ascensién learns of Joaquin’s parents’
misfortune and takes a bouquet of roses to
Doia Mariana. On leaving the house she meets
Joaquin who, very moved, thanks her for the
gesture. They then sorrowfully recall the once
happy days of their love.

Ricardo realises that it is best to relinquish his
hold on Ascensién, and asks Espasa to inform
her. At the same time, Ascensién has asked
Clarita to tell Ricardo the same thing. In the
end they remain good friends. And Joaquin
arrives, and makes it up with Ascension, while
Clarita, Cap6 and Espasa raise a toast to the

happiness of The Girl with the Roses.




umeros musicales

ACTO PRIMERO

CUADRO PRIMERO

Ne 1. INTRODUCCION Y
PRESENTACION DE ASCENSION
[Tirana]

(Dice la gente del barrio)

ASCENSION, ESPASA, DON DANIEL,
CAPO, JOAQUIN, PARROQUIANO 1°,
PARROQUIANO 2° EL DEL MANTECAO

Ne2.DUO

[Pasodoble]

(Hace tiempo que vengo al taller)
ASCENSION, JOAQUIN

Ne3.DUO

[Chotis]

(3 Quién es usté? / Mussolini)
RICARDO, JOAQUIN

Ne 3 BIS. FINAL

DEL CUADRO PRIMERO
[Chotis]

(Instrumental)

CUADRO SEGUNDO

N°¢ 4. ROMANZA

(No corté mds que una rosa)
ASCENSION

CUADRO TERCERO
Ne5.DUO

[Fox-trot]

(Tienes que ser décil como un can)
CLARITA, CAPO

N° 6. FINAL DEL ACTO PRIMERO
[PASODOBLE]
(Ascension... ;qué es lo que quieres?)

ASCENSION, JOAQUIN, ESPASA,
RICARDO, CAPO, OBREROS
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ACTO SEGUNDO

CUADRO PRIMERO
Ne°7.PRELUDIO
[Pasodoble]
(Instrumental)

N°8.DUO

[Farruca]

(Chinochilla de mi charniqué)*
CLARITA, CAPO

N°9. ROMANZA
[Habanera]
(Madyilesia bonita)
JOAQUIN

N° 9 BIS.INTERMEDIO
[Farruca]
(Instrumental)

CUADRO SEGUNDO

Ne 10.DUO

[Habanera]

(3Qué esto estd muy bajo?)
ASCENSION, JOAQUIN

N° 10 BIS. ROMANZA
[Habanera]

(1 Qué tiempos aquellos!)
JOAQUIN

CUADRO TERCERO

Ne 11. ESCENA Y DUO

[Final: Zapateado, Chotis, Mazurca]
(Es que tii te has creido

que a mi se me puede dejar?)

ASCENSION, RICARDO, CAPO,
ESPASA, CLARITA, JOAQUIN

* Traduccion: «Chiquilla de mi vida».

LA DEL MANOJO DE ROSAS

usical numbers

FIRST ACT

SCENE ONE

N° 1.INTRODUCTION AND
ASCENSION’S PRESENTATION
[Tirana]

(People in this neighbourhood say)

ASCENSION, ESPASA, DON DANIEL,
CAPO, JOAQUIN, 1" LOCAL,
2" LOCAL, THE ICE CREAM SELLER

Ne¢2.DUET
[Pasodoble]

(I've been coming to the garage for some time)

ASCENSION, JOAQUIN

N°3.DUET

[Chotis]

(Who are you? / Mussolini)
RICARDO, JOAQUIN

Ne° 3 BIS. END OF
SCENE ONE
[Chotis]
(Instrumental)

SCENE TWO

N° 4. ROMANCE

(1 only picked a single rose)
ASCENSION

SCENE THREE

N°5.DUET

[Fox-trot]

(You have to be as biddable as a hound)
CLARITA, CAPO

Ne°¢ 6. END OF FIRST ACT
[Pasodoble]
(Ascension..., what is it you want?)

ASCENSION, _]OA(&J'I,N, ESPASA,
RICARDO, CAPO, WORKERS
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SECOND ACT

SCENE ONE
N°7 PRELUDE
[Pasodoble]
(Instrumental)

N° 8. DUET
[Farruca)]

(My darling girl)
CLARITA, CAPO

N°9. ROMANCE
[Habanera]

(Pretty Madyrid girl)
JOAQUIN

N°9BIS.INTERLUDE
[Farruca)]
(Instrumental)

SCENE TWO

N° 10. DUET
[Habanera]

(It’s very low is it?)
ASCENSION, JOAQUIN

N° 10 BIS. ROMANCE
[Habanera]

(What good times they were!)
JOAQUIN

SCENE THREE

N°11.SCENE AND DUET
[Finale: Zapateado, Chotis, Mazurka]
(What makes you think

I can be given the push?)

ASCENSION, RICARDO, CAPO,
ESPASA, CLARA, JOAQUIN
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a del Manojo de Rosas

Produccién emblematica del Teatro de la Zarzuela

(1990-2020)

Victor Pagan

esde el estreno el 13 de noviem-

bre de 1934, en el ya desaparecido
Teatro Fuencarral de Madrid, este nuevo
sainete lirico de Sorozabal se ha venido
representando en muchos escenarios del
pais: es un titulo con buenos nimeros
cantables y bailables, pero sin coro, lo que
constituye un ejemplo de la voluntad inno-
vadora de los autores. Ademas, el texto es
un verdadero cimulo de referencias a
personajes conocidos y costumbres del
momento (véanse las notas que acompa-
fian el libreto de este programa). Hay que
tener presente, ademds, que el compositor
tuvo su obra en gran estima y la mantuvo
en cartel siempre que pudo a pesar de que
este titulo mostraba un mundo ya pasado
que no se correspondia con la nueva rea-
lidad y normas que fomentaba el estado.
Pero lo que si queda claro es que desde los
afios 30 La del Manaojo de Rosas se hahecho
popular para las sucesivas generaciones de
espectadores. También ha contribuido
a ello el hecho de que se haya grabado en
distintas ocasiones, una de ellas con sus
didlogos originales.

30 ANIVERSARIO

Sin embargo, la mayor difusién de la obra
no llegé hasta que se estrend la nueva pro-
puesta escénica de Emilio Sagi y musical
de Miguel Roa en 1990, llevindola a la
cima de popularidad que ha contribuido
a dar a conocer ain mas al autor, el titulo
y al género en distintos lugares a lo largo
de 30 afios. Ademds, la produccién del
Teatro de la Zarzuela se puede considerar
emblemidtica porque ha sabido mantenerse
en cartelera y seguir resultando divertida
y moderna. También las giras nacionales
¢ internacionales se han sucedido desde
entonces, visitando doce capitales espa-
fiolas: Valencia (1991), Mélaga (1992),
Oviedo (1994, 1995, 1998, 2003, 2006),
Bilbao (1995), Santander (1995), Barce-
lona (1995), Sevilla (1996, 2014), Jerez de
la Frontera (1996), San Sebastian (1997),
Valladolid (1999), Santiago de Compos-
tela (2000), Pamplona (2003) y dos capita-
les europeas: Roma (1991) y Paris (1992).
Otro aspecto importante es que Radio
Clésica de Radio Nacional de Espafa ha
retransmitido el titulo para la audiencia
del pais en distintas ocasiones y, en 1999,
a través de la Unién Europea de Radiodi-
fusién a todo el continente. Pero ahora no
solo Radio Clasica volverd a participar, el
propio Teatro de la Zarzuela ofrecera el
titulo en streaming, lo que permitird que la
produccion pueda verse ahora en cualquier
parte del mundo.

SECCION 1

LA DEL MANOJO DE ROSAS

A lo largo de estas tres décadas en los pro-
gramas publicados se han incluido textos
del propio compositor, Pablo Sorozabal,
junto a estudios de Concha Baeza, Manuel
Balboa, Luciano Berriatia, Concha
Goémez Marco, Enrique Mejias Garcia,
Ramén Regidor Arribas, Andrés Ruiz
Tarrazona, Emilio Sagi, Luis Sagi-Vela,
Javier Suarez Pajares y Victor Pagin. Y en
dos ocasiones se han publicado programas
preparados con textos y dibujos de jévenes
espectadores para las funciones dedicadas
a nifios y jovenes (1999 y 2004).! Con la
quinta reposicién de la emblemdtica pro-
duccidn del Teatro de la Zazuela se llegard
ja las 125 representaciones! Pero no solo
se celebra el 30 aniversario (1990-2020),
también se repite la magia que permite
reunir en nuestro escenario a Sorozébal,
Ramos de Castro y Cuadrado Carrefio con
sus madrilefiisimos personajes; a Sagi con
su equipo de colaboradores, asi como a los
distintos directores de orquesta ¢ intérpre-
tes que han dado vida a este emblematico
Manojo de Rosas...

' El listado con las representaciones y giras se ha podido realizar
con la colaboracion especial de Milagros Martin, Ricardo Mufiiz

y Mario Lerena, asi como con la del personal de Radio Nacional
de Espaia (Radio Clésica), el Instituto del Teatro de Barcelona, el
Centro de Documentacion de las Artes Escénicas y de la Mdsica
de Madrid, el Archivo Vasco de la Musica de Guipuzcoa (Eresbil),
la Fundacion Musical Ciudad de Oviedo, el Palacio de Festivales
de Santander, el Teatro Villamarta de Jerez, el Teatro Principal de
Valencia y el Teatro de la Zarzuela.

LA DEL MANOJO DE ROSAS

Carles Fontsere (cartelista).

Cartel publicitario original para la produccion de
«La del Manojo de Rosas» del Teatro de la Zarzuela.
Acrilico sobre lienzo, enmarcado, 1990.

Museo Nacional del Teatro (Almagro)

Aunque se desconoce como y quién realizo el encargo del cartel
original para esta produccion, se puede considerar un acierto
emplear en este titulo a un ilustrador del periodo republicano.

La obra se conservo desde el estreno en 1990 en el Teatro de

la Zarzuela de Madrid; y en 2000 pasé como donacion al fondo

del Museo Nacional del Teatro en Almagro (Ciudad Real). Carles
Fontsere (1916-2007) trabajo como cartelista durante la Segunda
Republica y la Guerra Civil. En 1939 se exilid a Francia; en estos
afios participd en montajes teatrales de obras de Lope de Vega o
Garcia Lorca. Luego paso a México, donde colaboré en el mundo
del teatro con Mario Moreno —el conocido Cantinflas— y a Nueva
York, aqui trabajo como fotdgrafo para Salvador Dali. Su produccion
como ilustrador, dibujante, escendgrafo, pintor, fotégrafo y editor es
muy variada y numerosa. Regreso a Espaia en 1973; recibio la Cruz
de Sant Jordi por la Generalidad el 1989. Interviene en la lucha por
la devolucion de los Papeles de Salamanca, que se guardaban en el
Archivo General de la Guerra Civil en Salamanca, y fue el autor del
cartel conmemorativo de la Comision de la Dignidad.




1990 (EstrENO)

TEMPORADA 1990-1991

TEMPORADA 20/21

2,3,4,6,7,8,9,10, 11, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 20, 21,22, 23,24, 25,27,28,29 Y 30 DE NOVIEMBRE;

1Y 2 DE DICIEMBRE DE 1990 [27 FUNCIONES]

Ascension
Joaquin
Ricardo

Capé

Clarita

Espasa

Dona Mariana
Don Daniel
Don Pedro

Un Inglés

Un Camarero
Parroquiano 1°
Parroquiano 2°

El del mantecado

Milagros Martin, Guadalupe Sdnchez
Manuel Lanza, Carlos Alvarez
Mario Rodrigo

Enrique R. del Portal

Paloma Curros

Raul Sender

Teresa Cortés

Tomas Alvarez

Luis Manuel Villarejo

Luis Bellido

Francisco Navarro*

José Varela*

José Velasco*

Antonio Fauré*

LA DEL MANOJO DE ROSAS

1991 (PrRIMERA REPOSICION)

TEMPORADA 1991-1992

27,28 Y 29 DE SEPTIEMBRE; 1,2,3,4,5,6,8,9, 10, 11, 12, 13, 15, 16, 17, 18, 19, 20, 22, 23, 24, 25,

26 Y27 DE OCTUBRE DE 1991 [27 FUNCIONES]

Ascension
Joaquin
Ricardo

Capé

Clarita

Espasa

Dona Mariana
Don Daniel
Don Pedro

Un Inglés

Un Camarero
Parroquiano 1°
Parroquiano 2°

El del mantecado

Milagros Martin, Guadalupe Sdnchez
Manuel Lanza, Carlos Alvarez, Lluis Sintes
Mario Rodrigo

Enrique R. del Portal

Victoria Manso

Raul Sender

Concha Leza

Tomés Alvarez

Joaquin Molina

Luis Bellido

Francisco Navarro*

José Varela*

José Velasco*

Antonio Fauré*

* Miembro del Coro Titular del Teatro de la Zarzuela

Bailarines-figurantes

Celia Bermejo, David Bernardo, Susana Carbén, Eduardo O. Carranza, Charo Cremona,
Raul Cirdenes, Victor Jiménez, Carmen Navarro, Andrés del Pino, Juan Carlos Robles,
Juana Rodriguez, José A. Sanguino, Inmaculada Sanz, Santiago Tormo, Victoria Torres,
Pilar Torriente, Pedro Pablo Velarde, Francisco Vega, Inmaculada Vicente, Ana de Yebra

* Miembro del Coro Titular del Teatro de la Zarzuela

Bailarines-figurantes

Celia Bermejo, David Bernardo, Susana Carbdn, Eduardo O. Carranza, Charo Cremona,
Raitl Cardenes, Alicia Mannino, Manuel Munoz, Carmen Navarro, Andrés del Pino,

Juan Carlos Robles, Juana Rodriguez, José A. Sanguino, Santiago Tormo, Victoria Torres,
Pilar Torriente, Pedro Pablo Velarde, Francisco Vega, Inmaculada Vicente, Ana de Yebra

Ninos
Ignacio Diaz Goya, Alejandro Llao

Coro Titular del Teatro de la Zarzuela

Orquesta Sinfénica de Madrid (Titular del Teatro de la Zarzuela)

La funcién del sébado 10 de noviembre de 1990 se grabé por Radio 2 (Radio Nacional de Espaia)

Direccién musical

Direccién de escena

Escenografia

Vestuario

Coreografia

Ayudante de la direccién de escena

Direccién del Coro

Miguel Roa
Emilio Sagi
Carmina Burana
Alfonso Barajas
Goyo Montero
Javier Ulacia

Ignacio Rodriguez

SECCION 1

Ninos
Ignacio Diaz Goya, Alfredo del Castillo

Coro Titular del Teatro de la Zarzuela

Orquesta Sinfénica de Madrid (Titular del Teatro de la Zarzuela)

Direccién musical

Direccién de escena

Escenografia

Vestuario

Corcografia

Ayudante de la direccién de escena

Direccién del Coro

LA DEL MANOJO DE ROSAS

Miguel Roa
Emilio Sagi
Carmina Burana
Alfonso Barajas
Goyo Montero
Javier Ulacia

Ignacio Rodriguez




GIRA: 1991

GIRA: 1991

GIRA: 1992

GIRA: 1992

GIRA: 1994

GIRA: 1995

GIRA: 1995

TEMPORADA 20/21

TEATRO DE LA OPERA DE ROMA.

TEMPORADA 1991-1992.

7,8 Y9 DE NOVIEMBRE DE 1991 [3 FUNCIONES]

Orchestra del Teatro dell’Opera di Roma / Coro Titular del Teatro de la Zarzuela
Direccién musical Miguel Roa

Festival Espaia-Italia (SEGUNDA EDICION)

TEATRO PRINCIPAL DE VALENCIA.

TEMPORADA 1991-1992.

13, 14, 15,17, 18, 19, 20, 21 Y 22 DE DICIEMBRE DE 1991 [9 FUNCIONES]
Orquesta Sinfénica de Valencia / Coro de Valencia

Direccién musical Miguel Roa

Miisica 92

TEATRO MUNICIPAL MIGUEL DE CERVANTES DE MALAGA.
TEMPORADA 1991-1992.

20,21 Y22 DE MARZO DE 1992 [3 FUNCIONES]

Orquesta Ciudad de Milaga / Coro de Opera de Mélaga

Direccién musical Miguel Roa

TEATRO DE EUROPA. TEATRO ODEON DE PARIS.
TEMPORADA 1991-1992.

23,24,25,26,27,28 DE JUNIO; 1 DE JULIO DE 1992 [7 FUNCIONES]
Orchestre des Concerts Colonne / Coro Titular del Teatro de la Zarzuela
Direccién musical Miguel Roa

Cicle Hispanique

TEATRO CAMPOAMOR DE OVIEDO.

TEMPORADA 1993-1994.

4,5Y 6 DE MARZO DE 1994 [3 FUNCIONES]

Orquesta Sinfénica Estatal de San Petersburgo / Coro Lirico
Direccién musical Miguel Roa

1 Festival de Teatro Lirico Espaiol

TEATRO ARRIAGA DE BILBAO.
TEMPORADA 1994-1995.

6,7 Y 8 DE ENERO DE 1995 [3 FUNCIONES]
Orquesta Sinfénica de Bari / Coro Rossini

Direccién musical Luis Izquierdo

PALACIO DE FESTIVALES DE SANTANDER.
TEMPORADA 1994-1995.

10 DE MARZO DE 1995 [1 FUNCION]

Orquesta Villa de Madrid / Coro Titular del Teatro de la Zarzuela

Direccién musical Luis Remartinez

SECCION 1

LA DEL MANOJO DE ROSAS

GIRA: 1995

GIRA: 1995

GIRA: 1996

GIRA: 1996

GIRA: 1997

GIRA: 1998

TEATRO CAMPOAMOR DE OVIEDO.

TEMPORADA 1994-1995.

18,19,20 Y 21 DE MARZO DE 1995 [4 FUNCIONES]

Orquesta Sinfénica del Principado de Asturias / Coro Universitario de Oviedo
Direccién musical Miguel Roa

1I Festival de Teatro Lirico Espaiiol

TEATRO VICTORIA DE BARCELONA.

TEMPORADA 1995-1996.

21,22,23 (DOS PASES), 24, 25,26, 28,29, 30 (DOS PASES)

Y 31 DE DICIEMBRE DE 1995 AL 1,2, 3,4, 5, 6 (DOS PASES),

7,9,10, 11,12, 13 (DOS PASES) Y 14 DE ENERO DE 1996 [26 FUNCIONES]
Joven Orquesta de San Cugat / Coro Titular del Teatro de la Zarzuela
Direccién musical Miguel Roa

Festival Espaia-Italia (SEGUNDA EDICION)

TEATRO DELA MAESTRANZA DE SEVILLA.

TEMPORADA 1995-1996.

15,16, 17,18,19,20 Y21 DE MAYO DE 1996 [7 FUNCIONES]

Real Orquesta Sinfénica de Sevilla [15, 16,17y 18] / Orquesta de Cérdoba [19,20y21]
Coro del Teatro de la Maestranza

Direccién musical Miguel Roa

TEATRO VILLAMARTA DE JEREZ DE LA FRONTERA.
TEMPORADA 1996-1997.

30 DE NOVIEMBRE Y 1 DE DICIEMBRE DE 1996 [2 FUNCIONES]
Orquesta de Cérdoba / Coro Titular del Teatro de la Zarzuela
Direccién musical Miguel Roa

Ciclo inangural

TEATRO VICTORIA EUGENIA DE SAN SEBASTIAN .

58 QUINCENA MUSICAL.

19,20 Y 21 DE AGOSTO DE 1997 [3 FUNCIONES]

Orquesta Sinfénica de Euskadi / Coro del Teatro Victoria Eugenia

Direccién musical Luis Remartinez

TEATRO CAMPOAMOR DE OVIEDO.

TEMPORADA 1997-1998.

21,22,23,25,26 Y27 DE MARZO DE 1998 [6 FUNCIONES]

Orquesta Sinfénica del Principado de Asturias / Coro Universitario de Oviedo
Direccién musical Luis Remartinez

V Festival de Teatro Lirico Espaiiol

LA DEL MANOJO DE ROSAS
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1999 (SEcunNDA REPOSICION)

TEMPORADA 1998-19999
6,7,9,10,11,12,13, 14, 16, 17, 18, 19, 20, 21, 23, 24, 25,26,27 Y 28
DE FEBRERO 1999 [20 FUNCIONES]

Ascensién Milagros Martin

Joaquin Carlos Alvarez, Federico Gallar, José Julién Frontal
Ricardo Mario Rodrigo

Capé Javier Ferrer, Rafa Castején
Clarita Paloma Curros, Raquel Sierra
Espasa Luis Varela

Dona Mariana Concha Leza

Don Daniel Tomas Alvarez

Don Pedro Pedro Miguel Martinez

Un Inglés Luis Bellido

Un Camarero Harold Zdiiga

Parroquiano 1° José Varela*

Parroquiano 2° Alberto Rios*

El del mantecado Miguel Angel Elejalde*

* Miembro del Coro Titular del Teatro de la Zarzuela

Bailarines-figurantes

José A. Arroyo, David Bernardo, Eduardo O. Carranza, Nuria Castejon, Rosario Cremona,
Alicia Mannino, David Martin, Alicia Moraleda, Encarnacién Piedrabuena, Juan Carlos Robles,
Esther Ruiz, Inmaculada Sanz, Manuel Serrano, Victoria Torres, Pilar Torriente, Francisco Vega,
Pedro Pablo Velarde, Ana de Yebra y Harold Zuiiga

Coro Titular del Teatro de la Zarzuela

Orquesta Sinfénica de Madrid (Titular del Teatro de la Zarzuela)

Carlos Alvarez cantd el estreno del dia 6 de febrero en conmemoracién de su debut, con este mismo montaje,
en el Teatro de la zarzuela.

La funcién del sabado 6 de febrero de 1999 se retransmitié en diferido por Radio Clésica (Radio Nacional de Espaiia)
yla Unién Europea de Radiodifusién el sébado 24 de abril
Funciones para nifios y jévenes: miéreoles, 10, 17y 24 de febrero, alas 18:00 h

Funcién en familia: miéreoles, 22 de septiembre, alas 18:00 h

Direccién musical Luis Remartinez
Direccién de escena Emilio Sagi
Escenografia Gerardo Trotti
Vestuario Alfonso Barajas
Iluminacién Eduardo Bravo
Coreografia Goyo Montero
Ayudante de la direccién de escena Javier Ulacia

Direccién del Coro Antonio Fauré

SECCION 1
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GIRA: 1999  TEATRO CALDERON DE VALLADOLID.
TEMPORADA 1998-1999.
10,11, 12 vy 13 DE FEBRERO DE 1999 [4 FUNCIONES] 2
Orquesta Sinfénica de Castillay Le6n / Coro del Teatro Calderén

Direccién musical Miguel Roa

GIRA: 2000 AUDITORIO DE GALICIA EN SANTIAGO DE COMPOSTELA.
TEMPORADA 2000-2001.
23 Y24 DE SEPTIEMBRE DE 2000 [2 FUNCIONES]
Real Filharmonia de Galicia / Orfeén Terra a Nosa
Direccién musical Luis Remartinez
Compostela 2000

2 En febrero de 1999, durante las representaciones en el Teatro Calderon de Valladolid, Television Espafiola grab La del Manojo de Rosas con
Milagros Martin, Federico Gallar, Raquel Sierra y Rafa Castejon; esta version puede verse en Internet y el equipo de TVE lo componian: Juan
Madiavilla (realizacion), Fernando Valero (produccion) y Luis de la Barrera (direccion).

LA DEL MANOJO DE ROSAS
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2004 (TERCERA REPOSICION)

TEMPORADA 2004-2005
10, 11,12, 15, 16, 17, 18, 19, 22, 23, 24,25, 26,29 Y 30 DE SEPTIEMBRE;
1,2,3,6,7,8,9Y 10 DE OCTUBRE DE 2004 [23 FUNCIONES]

Ascensién Milagros Martin, Beatriz Lanza
Joaquin Carlos Bergasa, Marco Moncloa
Ricardo Mario Rodrigo

Capé Rafa Castejon, Javier Ferrer
Clarita Paloma Curros, Mar Abascal
Espasa Luis Varela

Dona Mariana Concha Leza

Don Daniel Luis Alvarez

Don Pedro Mario Martin

Un Inglés Juan Carlos Robles

Un Camarero Francisco Navarro*

Parroquiano 1° José Varela*

Parroquiano 2° Alberto Rios*

El del mantecado Miguel Angel Elejalde*

* Miembro del Coro Titular del Teatro de la Zarzuela

Bailarines-figurantes

Celia Bermejo, David Bernardo, Fermin Calvo, Leticia Castro, Julidn Herrero,

Alicia Mannino, David Martin, Antonio Martinez, Encarna Piedrabuena, José Carlos Quirés,
José Antonio Sanguino, Aitor Santamaria, Inmaculada Sanz, Marco Saiico, Virginia Soto,
Victoria Torres, Beatriz Uria, Gloria Vega, Ana de Yedra

Coro Titular del Teatro de la Zarzuela

Orquesta de la Comunidad de Madrid (Titular del Teatro de la Zarzuela)

Representaciones dedicadas a la memoria del baritono Tomds Alvarez, que interpreté el papel de Don Daniel

en este mismo montaje desde su estreno en 1990.

La funcién del jueves 16 de septiembre de 2004 se retransmitié en directo por Radio Cldsica (Radio Nacional de Espaia).
Funciones para nifios y jévenes: miércoles, 29 de septiembre y 6 de octubre, alas 18:00 h

Funcién en familia: miércoles, 22 de septiembre, a las 18:00 h

Direccién musical Miguel Roa, Luis Remartinez
Direccién de escena Emilio Sagi

Escenografia Gerardo Trotti

Vestuario Alfonso Barajas

Iluminacién Eduardo Bravo

Coreografia Goyo Montero

Ayudante de la direccién de escena Javier Ulacia

Direccién del Coro Antonio Fauré

SECCION 1
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GIRA: 2003  BALUARTE DEPAMPLONA.
TEMPORADA 2004-2005.
24,25 Y26 DE FEBRERO DE 2005 [3 FUNCIONES]
Orquesta Pablo Sarasate / Coro Titular del Teatro de la Zarzuela

Direccién musical Luis Remartinez

GIRA: 2003  TEATRO CAMPOAMOR DE OVIEDO.
TEMPORADA 22002-2003.
10,11, 13, 14, 16, 17, 19,20 Y 21 DE MAYO DE 2003 [9 FUNCIONES]
Orquesta Sinfénica Ciudad de Oviedo / Coro Lirico
Direccién musical Luis Remartinez
X Festival de Teatro Lirico Espafiol

GIRA: 2005 TEATRO CAMPOAMOR DE OVIEDO.
TEMPORADA 2004-2005.
7,8,10, 11, 13, 14 Y 15 DE JUNIO DE 2005 [7 FUNCIONES]
Orquesta Sinfénica Ciudad de Oviedo / Coro Lirico
Direcciéon musical Luis Remartinez
XII Festival de Teatro Lirico Espasiol

GIRA: 2006 TEATRO CAMPOAMOR DE OVIEDO.
TEMPORADA 2005-2006.
23,24,26 Y27 DEMAYO DE 2006 [4 FUNCIONES]

Orquesta Sinfénica Ciudad de Oviedo / Coro Lirico
Direcciéon musical Luis Remartinez
XIII Festival de Teatro Lirico Espafiol®

2 A partir de 2009 el Festival de Teatro Lirico Espaiiol y el Teatro Campoamor de Oviedo cuenta con su propia produccion de La del Manojo

de Rosas; este nuevo montaje fue realizado por el director de escena Emilio Sagi y su equipo habitual de colaboradores: Gerardo Trotti, Pepa
Ojanguren, Julio Bravo, Goyo Montero y Javier Ulacia. Este nuevo Manojo de Rosas se estrend en la XVl edicion del festival (4, 6, 8, 10, 13y 14
de agosto de 2009) con la Oviedo Filarmonia y la direccion musical de Virginia Martinez; y se repuso en 2011 en la XVIII edicién (9, 10,12, 13,
14,16, 17 y 18 de mayo) con la Oviedo Filarmonia y Marzio Conti, y en el Teatro Arriaga de Bilbao (22, 23, 25, 26, 28 y 29 de junio de 2011) con
la Orquesta Sinfonica de Bilbao y Josep Caballé-Domenech. La misma produccion se llevo al Teatro Julio Mayor Santo Domingo de Bogota (27,
28y 29 de noviembre de 2015) con la Orquesta Sinfénica Nacional de Colombia y José Maria Moreno.

LA DEL MANOJO DE ROSAS




2013 - 2014 (CUARTA REPOSICION)

TEMPORADA 2013 - 2014

18, 19, 20,21,26,27,28 Y29 DE DICIEMBRE DE 2013; 3, 4,5, 8,9, 10, 11

Y 12 DE ENERO DE 2014 [16 FUNCIONES]

Ascensién
Joaquin
Ricardo

Capé

Clarita

Espasa

Dona Mariana
Don Daniel
Don Pedro

Un Inglés

Un Camarero
Parroquiano 1°
Parroquiano 2°
El del mantecado

Bailarines-figurantes

Cristina Arias, Celia Bermejo, David Bernardo, Fermin Calvo, Eduardo Carranza,
Primitivo Daza, Maria José Lépez, Silvia Martin, David Martin, Antonio Martinez, Mar Moreira,
Encarna Piedrabuena, José Carlos Quirés, Luis Romero, Diniz Sinchez, Cristhian Sandoval,
Macu Sanz, Victoria Torres, Gloria Vega, Rosa Zaragoza

Coro Titular del Teatro de la Zarzuela

Carmen Romeu, Belén Lépez
José Julidn Frontal, David Lagares
Ricardo Bernal, Héctor Garcia
Carlos Crooke, José Manuel Padrén
Ruth Iniesta, Inés Ballesteros
Luis Varela

Pilar de la Torre

Ricardo Muiiiz

César Sdnchez

Andrés Crespo

José Carlos Quirés

Daniel Huerta*

Juan Ignacio Artiles*

Javier Alonso*

TEMPORADA 20/21

* Miembro del Coro Titular del Teatro de la Zarzuela

Orquesta de la Comunidad de Madrid (Titular del Teatro de la Zarzuela)

La funcién del jueves 9 de enero de 2014 se retransmitié en directo por Radio Cldsica (Radio Nacional de Espafia).

Funciones del dfa del espectador: jueves, 26 de diciembre y miércoles 8 de encro, a las 18:00 h

Direccién musical

Direccién de escena

Escenografia
Vestuario
Iluminacién

Coreografia

Ayudante de la direccién de escena

Direccién del Coro

Miguel Angel Gémez-Martinez
Emilio Sagi

Gerardo Trotti

Alfonso Barajas

Eduardo Bravo

Goyo Montero

Javier Ulacia

Antonio Fauré

SECCION 1
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GIRA: 2014  TEATRODELAMAESTRANZA DESEVILLA.
TEMPORADA 2013-2014.
20,21 Y22 DE MARZO DE 2014 [3 FUNCIONES]

Real Orquesta Sinfénica de Sevilla /
Coro de la Asociacion de Amigos del Teatro de la Maestranza

Direccién musical Miguel Angel Gémez-Martinez

2020 (QuiNTA REPOSICION)

30 ANIVERSARIO

TEMPORADA 2020-2021
10,11, 12, 13, 14, 15, 17, 18, 19, 20, 21 Y 22 DE NOVIEMBRE DE 2020 [12 FUNCIONES]

Produccién actual

LA DEL MANOJO DE ROSAS
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Seccién

ARTICULOS

Una emotiva reposicion
EMILIO SAGI
30

Sainete, amor y republica
CONCHA BAEZA
32

La Civicay Maria Lejarraga
Asociacion Femenina
de Educacién Civica
JUAN DEL SARTO
44
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na emotiva reposicion

Emilio Sagi

«El pequefio preludio ligado con el
namero de presentacion de los personajes
pasaba normalmente. Cuando soné en la
orquesta la frase de La Revoltosa, tema
del sainete, noté que el termémetro subia
unos grados. Termind el primer nimero
bien, con un aprobado. Pero cuando llegé
el segundo nimero, el dio en tiempo
de pasodoble, ahi se armé un alboroto.
Hubo que repetirlo en medio de una ova-
cién tremenda. El publico madrileno... se
dio cuenta de que aquello era algo nuevo
y muy nuestro. Y en el dio siguiente...
“Quién es usté?”, se volcd. Yo ya habia
ganado la batalla. Toda la obra fue aplau-
diday saboreada y el éxito fue apotedsico.
Yo era feliz.»

Pablo Sorozibal
(Mi vida y mi obra)

l a del Manojo de Rosas tiene un sig-

nificado muy especial para mi por
muchas razones. Fue mi primer trabajo
de zarzuela en Espafia —ya habfa mon-
tado La Revoltosa y La verbena de la
Paloma, pero curiosamente habfa sido en
La Habana y Buenos Aires—, asi que era
mi presentacion en Madrid. Aunque fue
un encargo del entonces sobreintendente
de este teatro, José Antonio Campos, con
este montaje me acercaba mds, si cabe, ala
figura de mi tio Luis Sagi Vela, para quien
Sorozabal, Ramos de Castro y Cuadrado
Carreiio, crearon el personaje de Joaquin.

Este titulo refleja a la perfeccion el
ambiente prebélico que se respiraba en la
sociedad de la época, con alusiones cons-
tantes a los conflictos de clases. Se hace
referencia a otros compositores y sor-
prende que un vasco de los pies a la cabeza,
como lo era Sorozébal, logre plasmar con
tanta perfeccion y claridad el espiritu de
un Madrid moderno y la esencia de un cas-
ticismo actualizado. Esto confirma la men-
talidad abierta e integradora de la capital
de Espafia.

La produccién no ha hecho mds que
girar desde aquel viernes 2 de noviembre
de 1990. Creo que es de los montajes del
Teatro de la Zarzuela que mds se ha visto.
Para mi, cada reposicién ha sido como la
primera vez. Es tremendamente emocio-
nante ver cémo los personajes van adqui-
riendo vida. Y ahora —a pesar de los malos
tiempos que nos toca vivir— verlos renacer
me hace pensar, me lleva a sentir, que no se
trata de una reposicién mds, sino de la mas
emotiva y emocionante de las reposiciones
al cumplirse 30 anos de aquella primera
vez... jEl resto, es parte de nuestra historia
teatral!

SECCION 2
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[Luis] Saus (fotdgrafo).

Retrato del baritono Luis Sagi Vela como Joaquin en «La del Manojo de Rosas»:
Fotografia, sin afio [hacia 1935]. (Madrid, calle de Atocha 71y 73)

Museo Nacional del Teatro (Almagro)
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ainete, amor y republica

Concha Baeza

E n una Europa rendida al jazz y los

ritmos sincopados; en una Espafia
que habia recibido a Joséphine Baker como
a una diosa; en un Madrid que presumia
de modernidad y rascacielos; y en una
escena que construfa sus éxitos en rela-
cién inversamente proporcional a la tela
que cubria a las coristas, invocar el sainete
madrilefio parecfa un desatino. Y evocar,
ya desde el titulo, a la revoltosa Mari-Pepa
resultaba un anacronismo dificil de enten-

der. Porque era 1934.

El propio Sorozabal confiesa en sus memo-
rias que, cuando comenté el proyecto con
Sagi Barba —quien aposté por la obra
para el Teatro Fuencarral— éste no disi-
mulé su asombro. {Sainete madrilefio y
en dos actos...! Si, el musico vasco sabia
que su proyecto era toda una osadia y la
razén era evidente: en el entorno teatral
se habfa asumido que el sainete estaba
muerto. Conservado con amoroso fervor
en la memoria colectiva, si, pero sin visos
de volver a interesar a un publico muy
diferente de aquel que aplaudid, cuarenta
afos atrds, los trabajos de Breton o de
Chapi y que tanto disfruté del casticismo
de corralay de verbena. Pero la corralay la
verbena, ;a quién interesaba teniendo cine,
cocteles de Chicote o charlestén?

Sin embargo, los autores de La del Manojo
de Rosas sabfan que el sainete no es un
tiempo o un espacio sino una urdimbre, un
molde que, utilizado con habilidad, podia
seguir funcionando. Porque el género con-
siste en capturar el sabor popular, tomar la
esencia de un momento y presentarla viva
y palpitante sobre las tablas con ayuda de
un argumento ligero. Asi, cuando el sainete
estd bien construido, el publico se siente
personaje, late con la escena y, finalmente,
convierte en identidad propia y en memo-
ria colectiva (o sea, en éxito) lo que nacié
de la imaginaci6n individual de los autores.

Sorozabal dejé escrito que su proyecto
consistia, precisamente, en cantar «no al
Madrid clasico, sino al Madrid al diax».
Y que con esta pieza «queria demostrar
que el sainete madrilefio estaba todavia
ahi, al alcance de la mano, en plena calles.
¢Escenas de barrio?, :tipos populares?
Por supuesto. Con esta zarzuela llegan
a la escena para vivir los mismos enredos
que en los sainetes de otros tiempos. Pero
puestos al dia. Porque, igual que le habia
sucedido al publico, los personajes debian
cambiar de ropa y de oficio, cambiar su
forma de pensar y vivir, su modo de amary
de sentir. Llevar esa nueva realidad madri-
lefia a las tablas es lo que convirtié el titulo
primero en un rotundo éxito popular y
luego en todo un cldsico. Los responsables
fueron Sorozdbal junto a Carrefio y Ramos
de Castro.
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Rafael de Infantes (pintor).

Retrato del compositor Pablo Sorozabal.
Oleo sobre lienzo, enmarcado, 1960.
Banda Sinfénica Municipal (Madrid)
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[Enrique Ochoa (ilustrador)].

La bailarina Josephine Baker. Impreso a color, detalle.
(Madrid, Nuevo Mundo, n® 1796, 22 de junio de 1928).
Biblioteca Nacional de Espafia (Madrid)
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En busca del pueblo de Madrid

En realidad, no sabemos si la idea de revi-
vir el sainete estaba presente en la inten-
cién de los autores del libro igual que en
la del musico. Cuenta el compositor que
los escritores le ofrecieron la pieza después
de que Moreno Torroba la hubiera recha-
zado «porque no tenia musica» y él, que
si encontré musica detras de la peripecia
escénica, acepté el reto. Pero con la con-
dicién de reformar totalmente el libro.
Segtin su versidn, ¢l mismo se ocupd de
suprimir los aspectos que consideraba fri-
volos o vulgares; entre otros, el nimero
previsto para la apertura que estaba prota-
gonizado por vicetiples vestidas de aviado-
ras. La anécdota parece apuntar a que los
escritores estaban pensando mds en una
comedia arrevistada y que serfa Sorozabal
el que elimind esos elementos més superfi-
ciales en busca de lo que ¢l consideraba el
auténtico espiritu del pueblo de Madrid.

Sea como fuere, la obra que vio la luz un
trece y martes de finales de 1934 en el
Fuencarral introdujo en el viejo molde
del sainete las inquictudes y realidades
que poblaban la calle en los afios treinta.
Ahi estan, dandole a la obra el sabor de la
verdad, la pasién por el baile modernoy la
curiosidad por el ocultismo, ¢l conflicto
social, la obsesion por la formacién de las
clases populares o la extraordinaria volati-
lidad econémica del momento. Eran asun-
tos que el musico vasco conocia de primera
mano e incluso habia vivido en primera
persona. Recordemos que él, procedente
de una familia modestisima, estudié
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musica porque la casualidad lo llevé al con-
servatorio donostiarra una jornada escolar
en la que hizo novillos y, con el tiempo, se
convirtié en proletario del violin; cons-
ciente de sus muchas carencias culturales
—cuando coincidib en San Sebastidn con
Nahui Olin y su marido— se hizo lector
voraz y estudioso autodidacta; vivié como
un principe en la Alemania de la hiperin-
flacién y como un paria indocumentado
cuando la Republica de Weimar dejé de
imprimir papel moneda. Haciendo valer
sus ocho apellidos vascos, podria haberse
casado con una rica heredera, pero eligié
no deber su posicion a nadie. Por eso, des-
pués de recibir por su musica sinfonica
unas palmadas en la espalda y pocos dere-
chos de autor, se convirtié en compositor
para la escena logrando el éxito y pasando
a formar parte de la burguesfa madrileda.
Todas esas experiencias estin, de un modo
u otro, presentes en la obra.

Y sobre ese fondo tan tipico de los afos
treinta que se completa con referencias a
los rascacielos, los aviones y los automo-
viles (porque los tiempos siguen adelan-
tando que es una barbaridad), destacan
unos seres que viven las peripecias amo-
rosas mds previsibles en un sainete y que,
sin embargo, no se comportan de un modo
tan obvio como cabria suponer.

Los personajes de la pieza se organizan
en dos tridngulos amorosos cuya tensién
impulsa la accién dramdtica. El principal
estd formado por Ascensién, Joaquin y
Ricardo, que representan al grupo de los
seforitos, por mas que la florista viva cir-




cunstancialmente como una dependienta
y el mecdnico haya asumido el papel de
obrero como parte de su aprendizaje vital.
El otro tridngulo, que tiene como vértice a
la simpdtica Clarita, se completa con Capd
y Espasa. En el primer grupo, el conflicto
sentimental se activa cuando el enamora-
miento colisiona con la posicién econd-
mica de los protagonistas. En el segundo,
el amor también encuentra barreras de
carécter social: el ansia de mejora en la for-
macién que la joven pizpireta busca para si
misma y exige a quien haya de convertirse
en su pareja.

La doble trama amorosa es un recurso tan
viejo como la propia comedia y aqui fun-
ciona como juego de espejos. Pero ¢incor-
porar senoritos en un sainete? Bien estd
que don Hilarién aparezca como excusa
para que la Casta y la Susana reivindiquen
su orgullo juvenil y de clase, pero es que,
en esta ocasion, Ascension y Joaquin, que
son sefioritos en esencia, acaparan el pro-
tagonismo de la obra. Precisamente esta
anomalia es uno de sus hallazgos: reivin-
dicar como parte sustancial del pueblo de
Madrid a esa nueva clase social que viste
con traje y sombrero y no con blusén y
gorrilla, pero que se siente orgullosa de ser
pueblo porque se sabe clase trabajadora.
En escena tenemos al ingeniero-mecdnico
y alajoven florista de formacidn exquisita.
Pero tras ellos estdn los funcionarios, pro-
fesores universitarios, médicos, cientificos
e intelectuales (eso que hoy llaman «la
clase creativa») que construyeron el anda-
miaje de la Segunda Republica.
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La mujer moderna

Y si resulta sorprendente ver cémo se
incorporan estos personajes a la esencia
popular, no es menos extraordinario el
comportamiento que muestran en escena
las dos mujeres protagonistas. Porque,
frente a sus antecesoras en el género, que
rendfan su orgullo invariablemente ante
el hombre al que amaban, estas nuevas
mujeres se guian por una unica clave: su

libertad.

Ascension y Clarita viven en escena la
misma peripecia amorosa que Mari-Pepa
en La Revoltosa o Susana en La verbena
de La Paloma: desean conseguir la pareja
perfecta. En el proceso no faltan desafios
entre los hombres que las pretenden, peleas
de las muchachas con sus amantes y, final-
mente, el reencuentro feliz. Hasta ahi las
coincidencias. Porque esas muchachas que
vemos a la puerta de la floristeria desean
encontrar el amor, pero lo despreciaran si
para ello deben sufrir los celos o renunciar
a su independencia. Independencia para
salir y entrar, para ganarse la vida, para
elegir a su pareja, para dirigir su vida. La
planchadora de Chapi ni tiene ni desea
esa libertad y acepta como final feliz las
ordenes de Felipe («ya estds cogiendo las
planchas / y cambiando de vivienda»). La
florista de Sorozébal y su amiga manicura,
por el contrario, no entienden su existen-
cia sin libertad. Pero es que no podia ser
de otro modo.
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Antonio Cobos (ilustrador).

[Reunion de féminas]

Tinta y gouache sobre cartulina, 1935
Museo ABC (Madrid)

Durante las casi cuatro décadas transcu-
rridas entre La Revoltosa y La del Manojo
de Rosas, habia cristalizado en Espana
una gran revolucién social: la que prota-
gonizaron las mujeres. Comenzé timida
y lenta a finales del XIX, con unas pocas
espafiolas exigiendo sus derechos. Nadie
dirfa que iban a cambiar la realidad porque
eraya 1914 y en la prensa espafiola apare-
cfan las sufragistas inglesas entre risotadas
unénimes y a la Pardo Bazan le cerraban
las puertas de la Real Academia Espa-
fiola entre insultos de la intelectualidad
y referencias al tamafio de su trasero. Sin
embargo, veinte afios después, las mujeres
habian conseguido el derecho al sufragio
y, con la constitucién de 1931, también
igualdad e independencia legal. Y, como
los cambios no se escribian solo con leyes
sino con hechos, en 1934 las mujeres espa-

ARTICULOS

fiolas estaban ocupando espacios publicos,
estudiando, viviendo su independencia
econdmica y exigiendo relaciones igualita-
rias en el amor.

Los semanarios gréficos, de amplisimo
consumo en laépoca, llevaban asus pdginas
en cada edicién las sucesivas barreras que
las jévenes del momento iban derribando:
aviadoras, universitarias o campeonas de
tiro, abogadas, deportistas, trabajadoras
de la industria, pintoras o escritoras, las
muchachas se mostraban dispuestas a
comerse ¢l mundo. Si: la mujer moderna
por la que lucharon unas pocas féminas
de posicién privilegiada a comienzos del
siglo XX, era en los afios treinta una rea-
lidad que alcanzaba ya a una amplia capa
de jovenes urbanas, nuevas proletarias
orgullosas de su condicién de mujer traba-




Rafael de Penagos (ilustrador).

[Grupo de jovenes en la piscina]

Tinta, aguada y gouache sobre cartulina, 1932
Museo ABC (Madrid)

jadora. Como esa Clarita que pone las con-
diciones de su relacion con Capé a ritmo
de fox-trot cuando le exige «no rechazar
mi modernismo/ y asi te querré» [ACTO
PRIMERO, CUADRO TERCERO, N° 5].

Las jévenes que protagonizaron los viejos
sainetes eran también mujeres trabaja—
doras. Mari-Pepa era planchadora y las
hermanas Casta y Susana estaban «en el
corte de botines». Pero en aquellos lejanos
tiempos, el trabajo de las mujeres seguia
anclado al ambito doméstico, acudiendo
a talleres exclusivamente femeninos,
ofreciendo sus servicios en casas ajenas o
llevando a su vivienda tareas que les per-
mitfan ganarse la vida: plancha, costura o
el trabajo de enlutar cartas o cortar pieles.
Frente a ellas, las nuevas trabajadoras
habian salido a la calle y eran dependien-

TEMPORADA 20/21

tas de comercios, empleadas industriales,
operadoras de telefonia o, por supuesto,
esas secretarias que en la época llamaban
las taquimeca.

Clarita es todas ellas. De ascendencia
modesta, ejerce un oficio modesto porque
su formacién es también modesta. Pero es
libre para elegir su trabajo, para elegir su
pareja y hasta para prometer a su novio
delicias carnales bajo «un farol que esté
apagao». Solo tiene una obsesién: culti-
varse. Dedica a ello ilusién y energfas con
unos resultados que brillan frente a las
necedades de Espasa y la simpleza de Capd
quien, solo por conquistar a la muchacha
que quiere, tomard finalmente un libro
en sus manos. Y no un libro cualquiera,
sino un diccionario. El muchacho, que
se ha mostrado hasta el momento torpe y
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Méaximo Ramos (ilustrador).

[Grupo de jévenes en el bar]

Tinta, aguada y gouache sobre cartulina, 1932
Museo ABC (Madrid)

sin recursos para atraer a Clarita, descu-
bre por si mismo que conocer las palabras
equivale a tener poder. Y de paso, los auto-
res sirven al respetable una farruca con una
letra completamente incomprensible salvo
que se consulte la traduccién que aparece
en las notas del programa.

Durante décadas, contar con una buena
formacién habia sido privilegio de las
féminas de clase acomodada. Ellas nutrie-
ron las aulas del Instituto Internacional
abierto en Madrid en 1903, ocuparon la
Residencia de Seforitas a partir de 1915y,
las universitarias y creadoras, se agruparon
en torno al Lyceum Club desde 1926. Pero
con la década y el nuevo papel reclamado
por las jovenes de clase popular, llegé un
nuevo salto. Y, a falta de formacion reglada,
surgieron otros modelos, como el que
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liderd la Asociacién Femenina de Educa-
cién Civica. Esta institucién, fundada por
Maria Martinez Sierra —como se hacia
llamar entonces Maria de la O Lejarraga—
y més conocida como La Civica, inici6 su
andadura en 1932 y tenfa como objetivo
«preparar y capacitar a las mujeres para
la vida fuera de sus casas». Llegd a tener
1.500 asociadas y un club de teatro, el
Club Anfistora, dirigido por Pura Ucelay
y Federico Garcia Lorca (véase el texto de
Juan del Sarto sobre la inauguracion en las

paginas 42-47).

Por si alguien piensa que el curso al que
asiste Clarita sobre «Las teéricas oniri-
cas y su influencia en el subconsciente» es
un hiperbdlico recurso teatral, sefialamos
algunas de las propuestas que La Civica
hizo a sus socias el primer semestre de




Francisco Ugalde (caricaturista).

El compositor Pablo Sorozébal al piano.

Guache y tinta sobre papel, detalle, hacia 1935.
Museo Nacional del Teatro (Almagro)
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existencia: Cursos titulados «Ejercicios
intelectuales», «Biologia», «Sugerencias
sobre Platén», «Vulgarizacién del Dere-
cho Civil» y «Problemas pedagdgicos»;
también hubo lecciones sobre ¢l «Con-
cepto moderno del amor» dictadas por el
doctor Juarros, famoso psiquiatra y defen-
sor de la educacidn sexual y la maternidad
consciente; y conferencias de contenido
muy diverso. No faltaron lecciones de
francés, inglés, lengua espafiola, musica,
taquigrafiay corte o excursiones culturales
al Museo Arqueoldgico o a Toledo.

Frente a la proletaria Clarita, Ascension,
que creci6 en una familia bien y fue edu-
cada con mimo, trabaja como florista des-
pués de un revés financiero de su padre.
El rasgo de modernidad es que lo hace
con orgullo y un profundo sentido de la
dignidad. En otros tiempos, la hija de una
familia venida a menos habria escondido
su condicién econdmica tras una melan-
cOlica vergiienza. Lejos de ese modelo, la
hija de don Daniel levanta la frente y ejerce
una profesién para mantenerse, como
ya estaban haciendo otras mujeres en el
mundo real. Unas por aficién y otras por
necesidad. El caso paradigmatico quizd sea
el de Zenobia Camprubi. La escritora, tra-
ductora e intelectual, heredera de una aco-
modada familia, eligid casarse con Juan
Ramén Jiménez en lugar de hacerlo con
un rico heredero norteamericano. Fue el
apoyo del poeta en su tarea creadoray tam-
bién su soporte animico y econémico. Para
ello, a finales de los afios veinte, se ocupd
de decorar el primer Parador Nacional y
abrié en Madrid una tienda de artesania y
antigiiedades llamada Arze Popular Espa-
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70l. En la empresa fue socia su amiga la
aristécrata Constancia de la Mora y dicen
las malas lenguas que no fueron pocos
los curiosos que se acercaron al estable-
cimiento para ver convertidas en simples
dependientas a sefioritas tan copetudas.

Reescribir el cuento de hadas

Pero lo extraordinario de Ascensién no es
que tome las riendas de su vida econémica,
sino que, para preservar su independencia,
renuncia incluso al cuento de hadasy, con
¢l, a suamor. Y es que, cuando debe elegir
entre Ricardo, el aviador, y Joaquin, el
supuesto mecénico, se queda con el pobre
obrero. Hasta ahi, nada que no hubieran
hecho los modelos precedentes. Mari-Pepa
no tiene en la corrala hombre mas intere-
sante que Felipe, pero las miticas Casta y
Susana eligen la pobreza para no perder
el sabor de la juventud y del verdadero
amor, por mas que la Tia Antonia hubiera
preferido casar a cualquiera de ellas con el
boticario que las agasaja. Pero la 18gica de
la florista es absolutamente radical pues, al
descubrir que su novio es en realidad un
sefiorito, se impone a si misma una doble
renuncia: al amor del apuesto joven y a la
posibilidad de ascenso social. Si, Ceni-
cienta renunciando al amor del principe.
¢En nombre de qué? En nombre de la rela-
cion igualitaria que estaban propugnando
las jovenes del momento, dispuestas a
caminar al lado de sus parejas, nunca un
paso por detrds. Y, para Ascension, si hay
diferencia econémica, no puede existir la
igualdad que requiere el amor de verdad.
Lo supo desde nifia cuando, a la vista de




lo que sucedia en su familia, decidié que
se casarfa con alguien que fuera su igual,
alguien «que no tenga que reprocharme ni
su dinero ni su educacién».

En septiembre de 1930 fue portada del
semanario Estampa (un medio bastante
conservador) el matrimonio formado por
dos aviadores que compartian su pasién
por el vuelo: Pilar San Miguel Marti-
nez-Campos y Juan Antonio Ansaldo.
Ese era el modelo: una pareja que camina
junta hacia el futuro. Era el mismo arque-
tipo que representaban Concha Méndez y
Manuel Altolaguirre, editores de culto e
impresores exquisitos o Maria Teresa Ledn
y Rafael Alberti, tan unidos en lo senti-
mental como en sus proyectos poéticos,
politicos o teatrales de aquel momento.
¢Estd pidiendo Ascension un imposible?
Estd reformulando el cuento de hadas y
adaptdndolo a los suefos de las chicas de
su época: amor sincero y desde la igualdad.
Por eso, en el duo final de la obra , resume
sus aspiraciones de forma sencilla «que a
mi me busquen con la verdad». No quiere
promesas de amor eterno, solo «quiero que
de cara / me reclames el querer» [acTO
SEGUNDO, CUADRO TERCERO, N° 11].

Esta nueva mujer y estas nuevas relacio-
nes latieron durante los afios treinta en la
calle y en las tablas, en las peliculas de la
estadounidense Dorothy Arzner y en las
vigorosas y exitosas novelas de la alemana
Irmgard Keun. Pero convivieron con los
antiguos modelos. Como en ese cartel
taurino pintado por el gran Ruano Llopis
en 1931 en el que retrata unidas a la mujer
de la peineta y mantén y a la del moderno
casquete y collar de cuentas. Como en la
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imagen que tomé Ruth Matilda Ander-
son (fotégrafa de la Hispanic Society) en
Candelario (Salamanca) en 1930 y que
muestra a las jévenes de pelo corto y falda
corta paseando frente a las que llevan los
pesados ropajes de la tradicidn castellana.
Los dos modelos estaban vigentes y el
més moderno parecia imparable. Pero fue
detenido por los vientos de la historia.
Porque la historia no siempre camina hacia
delante.

Sainete es una palabra heredada del
dmbito de la cetrerfa. En origen, era un
trozo pequefio de grasa (o sain), de tué-
tano o de sesos que los halconeros utiliza-
ban para recompensar a sus animales. A
finales del XIX, el teatro lirico madrilefio
encontré la férmula de preparar esos boca-
dos pequefios y sabrosos que tanto conten-
taban al pablico y que lo hacian regresar
una y otra vez a la sala. Pero habfa pasado
mucho tiempo. Y, cuando parecia que ya
nadie sabia cocinar esas piezas o incluso
que la ciudad habia perdido interés por
esos sabores, La del Manojo de Rosas recu-
peré el vigor del género. En racién doble
—dos actos— y con la misma eficacia.
Porque toda esa modernidad que Soroza-
bal, Carrefio y Ramos de Castro pusieron
en sus cantables (y bailables), en sus perso-
najes y en su atmoésfera era profundamente
real y ademdas estaba aderezada con los
ingredientes que esos bocados requieren y
que le sobran a Ascensidn: «la graciay la
sal de Madrid».
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Carlos Ruano Llopis (cartelista).

Cartel de «Valencia. Famosas corridas de Feria»

Litografia, julio-agosto de 1931 (Valencia, Imprenta y Litografia Ortega.
Coleccion particular (Valencia)
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a Ctvica
y Maria Lejarraga
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La Asociacion Femenina de Educacién Civica

E n 1932 el periodista Juan del Sarto

de la revista Crénica publicd este
texto con motivo de la creacién de La
Civica, «una asociaciéon feminista de
acentuado perfil curopeo y de amplias
orientaciones modernas»; su entusiasta
presidenta Marfa Martinez Sierra, mejor
conocida hoy dia como Maria de la O
Lejarraga, demostraba una vez mds ser
una emprendedora mujer moderna de 58
afos de edad. La inauguracién fue antes
de ser elegida diputada al Congreso de la
Republica por Granada y designada vice-
presidenta de la Comisién de Instruccién
Publica. La Civica fue un espacio pensado
para la mujer trabajadora de clase media
que propugnaba la alianza de las asociacio-
nes feministas con revistas como Cultura
integral y Femenina. Fue desde aqui que
se promovid una renovacion teatral con la
creacién del Club Anfistora, dirigido por
Pura Ucelay y Federico Garcia Lorca, que
tanto éxito tuvo entre 1933y 1934.

Juan del Sarto

El fruto de una labor tenaz
y entusidstica

Asistimos a la inauguracién del local de
la Asociacién Femenina de Educacién
Civica. Alegria desbordante, inusitada
animaci6n, mujeres llenas de entusiasmo,
entre las que muchas ostentan nombres
ilustres, privilegiados talentos. Arte, buen
gusto, distincién, elegancia. Todo esto no
es més que el fruto de una labor tenaz y
de un esfuerzo inaudito. Maria Martinez
Sierra, alma smater y genio tutelar de la
Asociacién, aparece entre las damas que
pueblan los salones del espléndido local,
sofocada, sonriente, incansable, feliz.
Contempla su obra realizada, su gran
obra feminista, romdntica y practica a
un tiempo, con el amoroso deleite, con la
intima satisfaccién, con la sana, légica y
justificada alegria del creador de una cosa
bella, util, amable, simpética y necesaria.
Saludamos a Marfa. La felicitamos. Inqui-
rimos:

— ¢Completamente satisfecha?

— Satisfecha y contentisima. ¢No lo ve
usted? ¢No hay sobrados motivos para
estarlo?

— ¢Muchas asociadas?

SECCION 2
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— Seiscientas. Pero dentro de poco sere-
mos el doble, y llegaremos, con el tiempo,
a sumar unos cuantos miles. Hay un entu-
siasmo indescriptible.

— ¢Finalidad primordial de la Asociacién?

— Primordiales, esencialisimas, dos. La
primera, hacer una especie de hogar espiri-
tual y material para las mujeres que traba-
jan. Un hogar que deben considerar todas
las asociadas como ¢l suyo propio. Esto,
para la mujer de la clase media, resuelve
muchos problemas. La segunda finalidad,
crear una Escuela de Estudios Sociales
para la mujer espanola.

— :Sometidas a un lema e ideario comunes?

— El de reivindicacién de sus derechos.
El de preparar y capacitar a las mujeres
para la vida fuera de sus casas —dentro de
ellas pocas somos las que ignoramos y no
cumplimos nuestros deberes puramente
domésticos—, ya que el hogar tiende a
salirse —y que se me perdone la para-
doja— del hogar, para extenderse a ciertos
radios y sectores de la vida publica.

— ¢Matiz politico?

— Ninguno determinado, ni impuesto.
Cada una puede sustentar el credo politico
que le parezca mejor o mds conveniente.
Nuestra tendencia es, precisamente, prepa-
rarala mujer para que adopte una posicion
politica, si esto le interesa, con absoluto
conocimiento de causa. Ya ve usted: en
la directiva de la Asociacién hay sefioras
desde la extrema izquierda a la extrema
derecha. Esto le demostrard que rechaza-

ARTiCULOS

Cortés (fotdgrafo).

La presidenta de La Civica: Maria Martinez Sierra

(Maria de la O Lejdrraga), al centro, con otras asociadas.
Impreso, detalle (Crénica, 19 de junio de 1932, p. 9).
Hemeroteca de la Biblioteca Nacional de Espafa (Madrid)




Rafael de Penagos (ilustrador)
[Imagen de la de mujer modernaj
Tinta y gouache sobre cartulina, 1931
Museo ABC (Madrid)
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mos la intransigencia y los exclusivismos

de partido.

— ¢Tienen entusiasmo las asociadas por
las disciplinas y actividades que les marca
el reglamento?

— Mucho. Y con gran satisfaccion he
sacado la consecuencia de que les gustan y
preocupan, sobre todo, los problemas bio-
légicos y sociales. Y mucho también los de
cardcter exclusivamente politico.

— ¢Requisitos econdmicos para pertene-
cer ala Sociedad?

— Se paga paraingresar una cuotade cinco
pesetas y una mensual de dos pesetas.

— ¢Principales colaboradoras de usted en
esta empresa?

— Las maestras Julia Peguero y Mercedes
Sard4, y la gran artista Pura Ucelay.

Labor realizada por la Seccién de
Cultura de la Asociacién Femenina
de Educacidén Civica

Durante el primer semestre de su actua-
cién, la Asociacién Femenina de Educa-
cién Civica ha organizado varias clases,
cursillos y conferencias.

Los cursillos, en los cuales se explicaron
amenas e interesantisimas lecciones sobre
«Ejercicios intelectuales», «Biologia»,
«Sugerencias sobre Platén», «Vulgari-
zacién del Derecho Civil» y «Problemas

ARTICULOS

pedagdgicos», estuvieron a cargo de dofia
Maria Martinez Sierra, don José Maria
de Otaola, dofa Julia Peguero, don José
Maria Requena y donia Mercedes Sarda,
respectivamente. Asi como las lecciones
sobre «Concepto moderno del amor»,
por el doctor Juarros.

Las conferencias fueron las siguientes;
«Evolucién de la ciencia», por don Rafael
Campalans; «El sufragio en Espafia», por
dofia Benita Asas de Manterola; «Con-
cepcidn Arenals, por el doctor Goyanes;
«Caracteristicas fisiograficas de la Penin-
sula hispanica», por el sefor Herndn-
dez Pacheco; «La marcha de las ideas»,
por dona Maria de Maeztu; «Seguro de
maternidad», por dofia Isabel Oyarzabal
de Palencia; «La belleza en la educacién
del sentimientos, por dofa Julia Peguero;
«Una vida ilustre de mujer: Madame
Curie», por don Tomis Batuecas; «La
ciencia del hogar», por dona Dolores
Nogués; «La mujer en el trabajo profesio-
nal», por el doctor Torre Blanco; «His-
toria del vals», por la sefiorita Matilde
Muifoz; «La mujer ante la nueva Consti-
tucién», por don Luis Jiménez de Astia;
«Electricidad y Medicina», por el doctor
Fernan Pérez; «Gradacién y matiz de los
afectos», por el senor Peinador Porrua;
«El Romanticismo y los tiempos pre-
sentes», por don Pablo Turull; «Federa-
cién», por dofna Maria Martinez Sierra;
«La Constitucién y los derechos del
nifio», por el doctor Miguel Herndndez
Cerra; «El amor y la poesia en la historia
del Islam», por don Gonzalo de Reparaz;
«Reflexiones sobre politica», por dofa




Carlos Saenz de Tejada (ilustrador)

[Mujeres delante del escaparate de una floristeria]
Grafito, acuarela y gouache sobre cartulina, 1936
Museo ABC (Madrid)
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Josefa Pons de Zamora, «El socialismo y la
mujer>, por don José Sanchis Banus, etc,
etc. Las clases, encomendadas a competen-
tisimos profesores de ambos sexos, son de
francés, inglés, lengua espafiola, musica,
taquigrafia y corte.

La Asociacién ha realizado también
excursiones al Museo Arqueoldgico, con
una conferencia de dofia Maria Martinez
Sierra sobre «La mujer en la civilizacién
egipcia». Al Museo de Reproducciones
Artisticas, con conferencia de la misma
sefiora sobre «Historias y mitologl’as».
A Toledo, con charla sobre «Toledo y
el Greco», por don José Marfa Torres.
Y algunas mas.

ARTiCULOS

Colofén y envio

La Asociacién Femenina de Educacién
Civica tiene su domicilio social en Madrid,
plaza de las Cortes nimero 6, piso primero
izquierda. Para ingresar en la Asociacién es
necesario haber cumplido diez y seis afios
y ser presentada por dos de las sefioras ya
asociadas. Las horas de Secretaria son de
doce a dos y de diez y nueve a veintiuna,
todos los dias no feriados.

Sefioras y sefioritas de la Asociacién Feme-
nina de Educacién Civica: mi felicita-
cién més cordial. Y gracias por su amable
invitacién. A ustedes sobre todo, Maria
Martinez Sierra y Pura Ucelay, las hadas
captadoras de la reprisse de la inaugura-
cién. Vuestro nido es tan delicioso, tan
confortable, y est4 tan bien dispuesto para
la meditacidn y el trabajo, que al abando-
narle, algo le retiene a uno ya para siem-
pre, con los hilillos invisibles, pero fuertes
como cadenas, de vuestra simpatia y de
vuestro talento.

Extraido de Crénica.
Revistade la Semana, n° 136.
Madrid, 19 de junio de 1932, p. 9
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La accion en Madrid (1934).
Indicaciones del lado del actor.

CUADRO PRIMERO

Plazoleta de un barrio aristocritico de
Madyid, con perspectiva de rascacielos.

En una placa colocada en lugar visible se
leerd: «Plaza Delquevengas. En la casa
del fondo, bar moderno, con forillo de
mostrador, y en la puerta, sillas y veladores.
A la izquierda, primer término, ochavada
hacia la bateria, portada de tienda de
Slorista, con flores y iitiles propios de la
industria. A su derecha, escaparate con luna
hasta abajo; sobre una mesita que habri

a la puerta, varios tarros con floves. En el
primer término del lateral opuesto, fachada
de garaje con gran puerta de medio punto,
y sobre ella, este letrero: « Auto Salvadors,
y debajo, «Se hacen reparaciones>». En

un cartelon colgado en sitio adecuado, este
aviso: «Trae usted una ratoneray se lleva
un Roll>. En la muestra del bar, este yétulo
en letras luminosas: «Honolulti>». Y en un
cartel visible: «Se habla inglés..., pero muy
bdjito».

(En el bar estd el ESPASA, camarero, de
unos treinta y cinco anos, pasando un

padio por las mesas y colocando en orden

las sillas de la calle, dialoga con DON
DANIEL, ¢l cual estd sentado junto a la
mesita de la tienda de flores. En la puerta
del garaje, JOAQUIN infla un neumdtico de
automdévil, y CAPO sigue sus movimientos
limpidndose el sudor.)
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MUSICA. Ne 1.
INTRODUCCION Y
PRESENTACION DE
ASCENSION

[TIRANA]

EL DEL MANTECAO
(Dentro.)

iMantecao helao!

iQué rico mantecao! !

DON DANIEL

Ya estd aqui el pelmazo
de todos los dias.

¢Se entera usted, Espasa?

ESPASA

Ya lo he vislumbrao.

(A dos PARROQUIANOS que se van a
sentar junto a un velador.)

¢Ustedes qué toman?

EL DEL MANTECAO
(Dentro.)

iMantecao helao!

i Qué rico mantecao!

PARROQUIANO 1°
iOye tu, Garcia!

PARROQUIANO 2°
¢Qué te santojao?

PARROQUIANO 1°
¢ Tt qué opinarias

si en vez de la cafia
que hemos concertao,
vamos a la esquina
por un mantecao?

LIBRETO

PARROQUIANO 2°
Pues yo te dirfa
que eso estd sembrao.

PARROQUIANO I°
Andando, Garcia.

(Salen andando, sin despedirse, por la
derecha.)

ESPASA

iNos ha laminao!

DON DANIEL

¢No se lo decia?

ESPASA

iYa s’han esfumao!
(4 JOAQUIN.)
¢Va cogiendo aire?

JOAQUIN

Algo ya va entrando,
pero con la soba

que me estoy pegando,
muy poquito a poco
me voy liquidando.

CAPO
Solo con mirarle
estoy yo sudando...

JOAQUIN
Vamos, td, chavea,
salte ya del quicio,
para que se vea
que eres del oficio.

ESPASA
Témese una cana,
haga un sacrificio.




EL DEL MANTECAO
(Dentro.)
iMantecao helao!

JOAQUIN
(Soltando la bomba.)
No, porque he pensao
ir a convidarme

Con un mantecao.

(Mutis derecha.)

ESPASA

iOtro supersélido

que me ha escangayao!

iA ese del carrito

le dejo yo kao!

(DON DANIEL le sujeta. La orquesta
ataca la frase de «La revoltosa>, que da
titulo a este sainete, y aparece por la derecha

ASCENSI O]V, con varios manojos de rosas
en la mano. Se dirige a su tienda sin reparar
en el ESPASA y en DON DANIEL, que la
miran con admiracion. Deja las floves sobre
lamesay las va colocando en diferentes
cacharros, al tiempo que canta.)

ASCENSION

Dice la gente del barrio

cuando pasa mi persona:
«Tiene carita de pena

La del Manojo de Rosas> >
También me dicen los hombres,
cuando vienen a mi tienda,

que soy de todas las flores

la rosa ms estupenda.
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ESPASA

(Seguido de DON DANIEL.)
Helénica Ascensién,
tribtnica mujer...

Mi nautica ilusién

naufraga en tu querer.

DON DANIEL
(Echindose a un lado.)
Mi chica es un manjar
dificil de comer;

quien quiera de ¢l probar,
apuesto habra de ser.

CAPO

(Que se ha acercado sin ser visto.)
Apuesto mi jornal

a que este serafin

ha puesto su querer

en el sefior Joaquin.

TODOS

iEn el sefor Joaquin!

ASCENSION

Ni en el sefior Joaquin
ni en El rey que rabid,?
porque este serafin
con nadie se embarcé.

TODOS
;i Olé!

LA DEL MANOJO DE ROSAS

HABLADO SOBRE LA MUSICA

ASCENSION

Y vamos a no tirarme chinitas al tejao,
que lo tengo de vidrio, y alguno se puede
cortar con los cristales.

CANTADO

LOS TRES
Dice la gente del barrio
cuando pasa tu persona...

ASCENSION

Tiene carita de pena

La del Manojo de Rosas.
iLa del Manojo de Rosas!

HABLADO

ASCENSION
jAy!

CAPO

i Vaya un suspiro, nena! Y tan bien
ensefao como los demas. Tés llevan

la misma trayectoria. (Imitando las
evoluciones de un apararo con el indice
extendido.) {Psss! jZ4s! Se cuelan por ahi,
(Serialando al garaje.)

y aterrizan en el torno de Joaquin,
colocandose en la jaula de la

izquierda. (Por el corazdn.)

LIBRETO

ESPASA

i Tienes el teodolito empafao, Capé!

CAPO

Y usted la camiseta empeiid, seior Espasa.

ESPASA
Pero, chico, si la direccién que td has
sefalao es direcciéon prohibida para esta.

ASCENSION
No sé por qué.

ESPASA
ue te lo diga tu padre, guapa.
g P guap

DON DANIEL

Silo que usted insinda es que me gusta
mis Ricardo que Joaquin para novio de
Ascension, estamos de acuerdo.

ASCENSION

Pero, vamos a ver, ¢a ustedes qué les
importa que yo quiera al aviador o que
adore al mecdnico?

ESPASA
iMiren qué fina!

Don Daniel

Ya conoce usted su genio. Después de
todo, es verdad; si ella quiere a uno o si
quiere al otro, ¢quién les mete a ustedes
en eso?

ESPASA
Que sf, hombre; que se ve que estén ustés
educaos en la Residencia.




ASCENSION
Sino le diera usté pie...

DON DANIEL
Bueno, anda. ;:No hay nada que haceren la
tienda? ; Estdn todas las flores en su sitio?

ESPASA

No, seior, porque yo, a pesar del mal
genio, estoy viendo una rosa en medio de
la calle.

ASCENSION
(Despectiva.) Gracias por la flor.
(Entra en la tienda.)

ESPASA
No hay de qué sacudirlas.

DON DANIEL

¢De qué sacudirlas? ;Qué es eso?

ESPASA
Los modos nuevos. Hay que matar al
trépico.

CAPO
Al tépico y a usté; que con esos modos
nuevos no hay quien lo entienda.

ESPASA

Pero si no pué ser més claro. Lo que pasa
es que los que hemos viajao por mar,

nos diferenciamos de los terratenientes
en la expresién. Por ejemplo: cuando el
que saluda es un ente anodino, inquiere
de esta forma: «;Estidn ustedes bien?»,
mientras que un alma viajera como la mia,
interroga asi: «¢Se encuentran ustedes
en la plenitud de sus facultades mentales?
Porque, si no, me voy». Es un modo
nuevo, y una precaucion.
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CAPO
Pues, en vista de eso, me largo a ver si inflo
aeste. (Recoge el neumdtico y entra en el

taller.)

ESPASA

(A dos serioras que estdn sentadas.)
iEsperen! (4 DON DANIEL.) Y volviendo
alo de su hija. Yo estoy seguro servidor de
que la emociona més el mecdnico que el
velivolante.

DON DANIEL

Peor para ella. Ricardo me parece un
hombre de porvenir. A Joaquin no se le ve
el horizonte.

ESPASA
Es que lo lleva muy tapao con la gorrilla el
hombre...

DON DANIEL
Serd eso; pero si mi hija le prefiere, me da
un gran disgusto, palabra.

ESPASA

Ya lo he prismatizao, don Daniel; pero yo,
contando con su indulgencia plenaria,
ozonopino que estd usted errdtil.

DON DANIEL

No, amigo Espasa. Yo quiero para mi hija
un hombre de mi clase. Que yo, mientras
tuve medios, la di la educacién de una
seforita, y no lo he hecho para casarla con
un cualquiera.

ESPASA
La estamena no confecciona al Clérigo.
Se pué ser mecdnico y culto, y clero, claro...

SECCION 3
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DON DANIEL

Lo que yo digo, es que quiero para
Ascension un hombre educado, correcto
y caballeroso, y eso hay que mamarlo,
Espasa. Que usted, por ejemplo, habrd
arrinconado el tépico, pero carece usted
de modales.

ESPASA
:Yo?...

DON DANIEL
Usted; que le dala mano a uno, y parece
que le regala un cochinillo...

ESPASA
iCamina mi mama!

DON DANIEL

¢Qué es eso?

ESPASA
Que, janda mi madre!; me ha dejado usté
estalactitico.

DON DANIEL
Eso se le quita lavédndose...

CLARITA

(Por la derecha. Viste de seriorita y trae
un estuche de hacer las usias en la mano.
Habla muy deprisa.) Excelentes...

DON DANIEL
Euféricas y longitudinales, Clarita. ¢Qué
paralelo sigues?

CLARITA
Al Ateneo Feminista.’

DON DANIEL
¢Conseguiste la plaza de manicura?

LIBRETO

CLARITA

La duda mortifica. ; Dénde voy a ir que
esté més en mi centro? Aquella es una casa
decente y docente. Trabajo y aprendo. Me
hago culta y me hago... tres duros muchos
dias. Amigo Espasa, ahora llevo mucha
prisa, pero cuando regrese le voy a hablar
de un tema precioso: «Las teorfas oniricas
y su influencia en el subconsciente» .6
iInteresantisimo, Espasa, interesantisimo!

ESPASA
:Si?

CLARITA
Un rato chanchi... O revuar...

(Sale foro izquierda.)

ESPASA

iAnda mi progenitor! No me ha dejao
opinar sobre eso de las torerias... ¢ Las
torerias que...2

RICARDO
(Por la primera izquierda.)
Salud, Don Daniel.

DON DANIEL
iHola, Ricardo!

ESPASA
(Aparte.) El aviador. (Alto.) {Hola, Espasa!

RICARDO
:Cémo?

ESPASA

Como nadie me reverencia...

RICARDO
Perdona, hombre. ¢ Estd Ascensién en la
tienda?




DON DANIEL
Esta, pero no esta.

RICARDO
Es lo mismo, porque a quien yo busco es
a usté.

DON DANIEL

Pues, ya me has encontrado.

RICARDO

Entonces, al asunto. Acostumbrado, de
siempre, a hacer las cosas por el principio,
vengo a pedirle la mano de Ascension.

ESPASA
iRecabalgata!... Si obstruyo...

RICARDO

No estorbas, Espasa; lo que acabo de decir
lo puede oir todo el mundo. (Fuerte.)

iLa mano de Ascensién!

DON DANIEL
Si, si, la mano. Ya. Pero, ;sabe usted si ella
le quiere?

RICARDO

No, sefor, no lo sé; pero si es mucho
presumir, me atrevo a creer que no le
parezco mal del todo.

ESPASA
Asi se habla: con la cavidad bucélica; si,
senor.
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RICARDO
(A DON DANIEL.)
Congque... usted dira...

DON DANIEL

Hombre, yo... Sin contar con Ascension,
no puedo contestarle; pero prometo hacer
cuanto pueda en su obsequio.

RICARDO

Pues muy agradecido, y ahi va esa mano.

Cuento con usted. Y como quiero hablar
con ella despacio y ahora no es ocasion...
ihasta pronto, don Daniel! jAh! Y adids,
rompetrdpicos. (Se va por la derecha.)

ESPASA
iAdids, calanubes!

DON DANIEL

i Vaya usted con Dios!

(A ESPASA.)

Mi hija se casara con este, porque es un
senorito.

ESPASA

Hace usté mal en mezclar, porque es muy
peligrosa la mezcla de las estirpes. Que
yo conoci un matrimonio, sangre roja él
y sangre azul ella, y les salieron los nifios
amorataos.

ASCENSION

(Que habri salido un momento antes.)

No se preocupe, Espasa: yo me casaré con
el hombre que quiera y que me quiera.
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DON DANIEL

Es que yo quiero para ti...

ASCENSION

Lo mejor del mundo, ya lo sé; pero deja
que sea un hombre como yo, de mi
igual...

DON DANIEL

Tt eres una senorita.

ASCENSION
Yo soy... La del Manojo de Rosas, padre.
Ascension, la florista...

DON DANIEL

Pero, hija, supén que mafiana u otro dia
cualquiera se resuelve favorablemente mi
pleito, cambia nuestra posicién y vuelvo
a ser lo que fui... {No comprendes que,
casada tii con un obrero, serfa, para ti

y para mi, una rémora en nuestro trato
social?

ESPASA
Segun. Que si hay obreros rémoras, hay

sefloritos remorones...

ASCENSION
Oiga, Espasa. ¢Quién le ha dado a usted

hachén en esta cabalgata?

ESPASA

Mujer... Yo me he hecho una cultura pa
que me se tolere que ozopine, por lo
menos.

LIBRETO

UNAVOZ
(Dentro del bar.)

iEspasaaa!

ASCENSION
¢Opye que le llaman?

ESPASA
iVal... ¢Qué querrd ese asqueroso ahora?...
iCon lo que iba a decir yo!

(Mutis por el bar.)

ASCENSION

(Acariciando a DON DANIEL.)

¢Me prometes dejarme elegir a mi gusto?...
Di, guapo.

DON DANIEL

iMujer!... El caso es que yo... Si ti le
quieres... Bueno; ya hablaremos de esto.
¢Preparaste las flores para dofia Rosa?

ASCENSION
Preparadas estan.

DON DANIEL

Pues, voy a llevarlas. (Entra y sale al
momento con un ramo de flores adornado
con un papd de seda. ) Hasta lucgo, hija.
(La besa en la frente y se va por la
izquierda.)

ASCENSION

Adids, padre. (Viéndole marchar.) i Qué
bueno es y cudnto me quiere! La vida darfa
yo por él...

JOAQUIN
(Que ha entrado por donde se marchd.)

Yo daria por usted mis que lavida...




MUSICA. N°2.DUO

[PASODOBLE]

RECITADO SOBRE LA MUSICA

JOAQUIN

Quiero decirla una cosa.

ASCENSION
Digame usté lo que sea,
porque yo lo escucho todo.

JOAQUIN
¢Todo?

ASCENSION

Lo que no me ofenda.

JOAQUIN

Antes que ofenderla yo
que se me caiga la lengua.
Siyo...

ASCENSION
¢Qué?
JOAQUIN
Siyo...

ASCENSION
i Termine!
¢Le da miedo?

JOAQUIN
No lo crea. Lo que tengo que
decirla se lo digo por las buenas.
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CANTADO

JOAQUIN
Hace tiempo que vengo al taller,
y no sé a qué vengo.

ASCENSION
Eso es muy alarmante;
eso no lo comprendo.

JOAQUIN
Cuando tengo una cosa que hacer,
no s¢ lo que hago.

ASCENSION
Pues le veo cesante,
por tumbdn y por vago.

JOAQUIN

En todas partes te veo.

ASCENSION

Y casi siempre en mi puerta.

JOAQUIN

Me tiene loco ese cuerpo
retrechero y juncal,

que nacié en Chamberi’

con la gracia y la sal
de Madri...

ASCENSION
Le da muy fuerte.

JOAQUIN
Hasta la muerte he de quererte,
ya ves si mi amor es firme y fuerte.

ASCENSION

Si no me engafio,

sus palabras me hablan
de un carifio sincero.

SECCION 3

LA DEL MANOJO DE ROSAS

JOAQUIN

Muy sin cero... cincuenta.

ASCENSION
i Chulo!

JOAQUIN
iGuapa!

RECITADO SOBRE LA MUSICA

ASCENSION
i Castizo!

JOAQUIN
Cuando Dios te eché al mundo,
iqué facna me hizo!

CANTADO

Carifio como el que yo siento
no ha habido ni habra en la vida;
es placer y sentimiento,

y es voluntad decidida

de probar lo que yo te quicro.
Por ti me muero.

ASCENSION
¢Lo dice de veras?

JOAQUIN

Con toda mi alma.

ASCENSION
¢Me quiere usté tanto?

JOAQUIN

Con todas mis ansias.

LIBRETO

ASCENSION
Habra que creetlo
por si eso es verdad.

JOAQUIN
Yo haré, si me quieres,

su felicidad.

ASCENSION

iA ver si es verdad!

LOSDOS

Carifio como el que yo siento

no ha habido ni habra en la vida;
es placer y sentimiento,

y es voluntad decidida

de probar lo que yo te quiero.
Por ti me muero.

HABLADO

ASCENSION
Y se acabd el disco, trabajador.

JOAQUIN
Oiga usté, Ascensién, antes de separarnos,
¢cudndo nos casamos?

ASCENSION

(Riendo.)

Y, :qué tiene que ver lode separarnos
ahora con eso?

JOAQUIN

Tiene que ver que en cuanto me separo
de usté no sé¢ lo que me hago. Hay dias
que inflo los neumadticos a suspiros.




ASCENSION
iEche usté aire!

JOAQUIN

Como que sino lo echo, no se inflan...
En serio, nena, ¢cudndo me va usté a decir
que si?

ASCENSION
Cuando me pregunte usté si le dejo
marcharse.

JOAQUIN

Entonces, nunca.

ASCENSION

¢Es que usté quiere llegar y besar el santo?

JOAQUIN

Si el santo se parece a usté...

ASCENSION

No, guapo, no. Hay que sembrar.

JOAQUIN
iAnda la remolacha!... jQué salida!

ASCENSION

La natural. Usté me ha dicho que el gusto;
que harfa por mi, jyo no sé cudntas
cosas!... Pero no me ha hablado nada de
sus intenciones, ni sé yo con lo que cuenta
para el porvenir. A lo mejor tiene usté el
cocido en el aire...
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JOAQUIN

Ese es el otro.

ASCENSION
¢Qué otro?

JOAQUIN
Ya sabe usté quién digo: el aviador ese,
a quien tengo ganas de conocer.

ASCENSION
¢Ricardo?... {Bah!... Hace usté mal en
preocuparse.

JOAQUIN

¢En serio?

ASCENSION

En serio.

JOAQUIN

Es que me han dicho que su padre le da
muchas alas. Y darle muchas alas a un
aviador es peligroso.

ASCENSION

Como ocurrencia no estd mal, pero yo no
pico tan alto. Mi marido serd un hombre
de mi clase.

JOAQUIN

Clase extra.

ASCENSION

Claro que entre un pocero y un mecénico.

SECCION 3

LA DEL MANOJO DE ROSAS

JOAQUIN

Se queda usté con el mecdnico. {No se
quede usté con el mecdnico! jQuédese
con el mecdnico! (Suplicante.)

ASCENSION
(Riendo.)

¢En qué quedamos?

JOAQUIN
Usté con el mecénico y el mecanico con
usté pa toda la vida...

ASCENSION

¢Para toda? (Con chuleria.) ;Maldita sea
su vida! Con lo tranquila que yo vivia en
el mundo! (Marchando hacia la tienda.)
Me voy para dentro, que tengo que...
pensar...

JOAQUIN
Y yo, que regar un pensamiento.
(Marchando hacia el taller.) ;:Me presta

usté su rcgadcra?

ASCENSION
Y, ¢con qué riego mis tiestos yo?

JOAQUIN

Con besos, para que salgan mas flores.
(Mutis de ASCENSION, riéndose, a la
tienda.)

CAPO

(Del taller, muy de prisa 'y con un martillo
en la mano.) Senor Joaquin...

LIBRETO

JOAQUIN
¢Queé te pasa, Capo?

CAPO

¢Dénde ha dejado usté el martillo?

JOAQUIN

Pero, ¢no lo tienes en la mano?

CAPO

iAnd4, es verdd; qué tonto soy!

JOAQUIN
iQué vas a ser tonto!... Lo que td te has
creido es que estaba aqui la Clara!

CAPO
Yo... ;:La Clara...? jAhi va, la Clara...!

JOAQUIN

¢A que he dado en layema? {Andaya
dentro, Capd, que eres un dguila!

(Y le empuja al taller, dindole
carifiosos tornicones.)

CAPO
(Al mutis.) Oiga usté, que si es verdd que
he salio a ver a la manicura, que me tié

negro. (Mutis.)




MUSICA. N° 3. DUO

[cHOTIS]

ASCENSION

(Canta alegremente dentro de la tienda.)

HABLADO

RICARDO
(Por donde se marchd, sin reparar en
joA QUfN, que al ir a hacer mutis con

CAPO, le vio aparecer y quedd escondido

junto a la puerta del taller.)
iAscension!... (Pausa.) jAscensién!...

CHICA EN LA VENTANA
¢Digame?

JOAQUIN

¢Cémo? (Corre al encuentro de
RICARDO.) :Qué quiere usté de esa
mujer?

RICARDO
iAy, qué gracioso...!

CANTADO

JOAQUIN

¢Quién es usté?

RICARDO
Mussolini.

JOAQUIN
¢Qué busca aqui?
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RICARDO
Lo que quiero.
¢Y usté quién es?

JOAQUIN
¢Yo? Cagancho.’

RICARDO

¢Y esta usté aqui?...

JOAQUIN
Porque puedo.
:Ya se ha enterao?

RICARDO

Poca lacha. 1*

JOAQUIN
Le voy a dar.

RICARDO
No estoy pocho.
Si quiere usté.

JOAQUIN
Soy un hacha.

RICARDO

¢ También chulén?

JOAQUIN

Mis que un ocho. !
Yo soy un hombre
de buen talante,

de buenos modos

y buen humor.

Y solamente

pierdo el aguante
cuando me tocan

el pundonor.

SECCION 3
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RICARDO

Yo soy un hombre
tan optimista,
que solo vivo
para reir,

y cuando topo
con un bromista
nunca me dejo

de divertir.

JpA@fN

Andese con tino, que tirarme ventajuelas
es un poco mds dificil que enjuagarse con
tachuelas, y ponerse en mi camino

es jugarse las narices y perderlas de un
morrdn. jAh!...

RICARDO

Célmese el amigo, porque yo no soy tonto,
aunque pienso contenerme, si me arranco
tengo un pronto que le meto a usté la mano
por laboca y saco el pufio por la base del
pulmén. jAh!...

JOAQUIN

Si es usté valiente

tire ya para otro sitio,
donde no tengamos gente
que nos pueda separar.

RICARDO

Yo soy un jabato,

que, si alguno me alza el grito,
por mi madre que lo mato

sin poderlo remediar.

JOAQUIN

¢Quiere usté venir?

RICARDO

No va usté a querer.

LIBRETO

JOAQUIN

Es que esa gachi...

RICARDO

Es que esa mujer...

RECITADO

LOSDOS

Usté es un cobarde, pelanas, idiota, cretino,
granuja, tarugo, bandido, berzotas. Y vayase
usté ya, porque le atizo cuatro lapos en la...

CANTADO

JOAQUIN
iLe daba asi!

RICARDO
iNo d¢é tanto!

JOAQUIN

iLe daba acd!

RICARDO
iQuite hierro!

iUsté no da!

JOAQUIN

iMés que muchos!

RICARDO
iYo si que doy!

JOAQUIN

iNi recuerdos!

(Silban los dos.)

iAh!

(Se van cada uno por su lado.)




HABLADO

CLARITA
(Por doncde se fue.)
i Capotillo!

CAPO
i Claritina!

CLARITA
¢Qué haces aqui?

CAPO

Oposiciones a que me ahueque el maestro.

Te veo en el taller sin verte y salgo a verte,
y no te veo. Esta es la sexta vez que salgo

hoy. ;Ya era hora!

CLARITA

Pues yo te veo de mecénico en Yeserfas. 4

CAPO

Tt tendrés la culpa, que estoy por ti més
loco que un duro en casa de un atracador.
Esctichame, preciosa, que te lo pido con
la gorra en la mano y el mono de rodillas.
¢Cudndo, ademas de hacerme las manos,
vas a hacerme feliz?

CLARITA
¢Es que quieres que te bafie también?

CAPO

iSi eres tit la que se bafia en mis ojos!

CLARITA
No te acerques, que pueden
sorprendernos.

CAPO

¢Quién, el camarero?

TEMPORADA 20/21

CLARITA

El barman.

CAPO

¢El barman? jA ver si te has creido que es
Perico Chicote! ' Pero, ¢tt qué has visto
en ese hombre?

CLARITA
Algo.

CAPO
¢Eres nudista?

CLARITA
Lleva lazo. ;No los ves?

CAPO

Haces mal en hablarle. El Espasa es un
sinvergiienza. ¢No le has oido contar que
ha estao preso por delito politico?

CLARITA
Si.

CAPO
Pues fue por quitarle el reloj a Lerroux. ¢

CLARITA
jAtiza!

CAPO
Y de tramposo y debitoso, no hablemos.
Tié trampas hasta pa cazar zepelines. 7

CLARITA
¢Es posible?

CAPO
Ahora, que lo que estd haciendo contigo
me lo paga.

SECCION 3
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ESPASA

(Como si hablase con alguien que no sale.)
Siga usté, don Pedro; que no se
cortacircuite por mi, que se halla usté en
su sarcofago. {Peloponeso! jClarita! ;Estds
ya de voltereta?

CLARITA
Si, senor. Y no queria irme para casa sin
que hablisemos de lo que le dije antes.

ESPASA
iAh, si! De las torerias filipicas... y la...
impertinencia del cero al cociente...

CLARITA
iLas tedricas oniricas y su influencia en el
subconsciente!

CAPO

(Aparte.)

iMi madre! ;De qué aparato serd esta
pieza?

CLARITA

iQué tema mds interesante!... ¢Verd4?

Espasa
¢Qué vacilacién quepe?

CAPO
(i Toma!)

CLARITA

Como que a mi me ha vuelto loca eso
de la terapéutica que consiste en atraer
al campo psiquico los complejos
subconscientes.

LIBRETO

ESPASA

Pues a mi, verds; a mi, el alcaloide que me
descuajeringa es la vertebracion ancestral
de las neuronas en complicidad fragante
con el servetinal. Porque, como sin
leucocitos no hay ecuaciones, en cuanto
pongas dos binomios a hervir ya tiés caldo
magi. 18
CAPO
(iHuyyy!)

CLARITA
Eso no lo he entendido, Espasa.

CAPO
Ni yo.

ESPASA

Ni yo... Niyo pretendo que lo entenddis
asi de primeras. Ya verds, cuando des con
ello, qué cosa mas linda... ché.

CAPO
A mi me parece que eso ha sido un camelo,
ché.

ESPASA
Pero, ¢ td has visto qué dtomo mds
anfisbénido?

CAPO
Hombre, senor Espasa, yo...

ESPASA

Pero tu, ¢por qué opinas, alevin humano,
mientras no tengas en condiciones la
trdquea intelectual?

CAPO

iMi madre, qué tio!




ESPASA
Habrase visto otro proyecto de
antropopiteco como este...

CAPO

QLC si, sefior; que me voy. (Haciendo
mutis al taller.) {Me la quita por
atontamiento! (Muy desconsolado.)

ESPASA
Difuminao. (CLARITA rie de buena gana.)

ASCENSION
(Desde su tienda.) ;Hay buen humor,

Gutiérrez?

ESPASA
Espasa, Ascension. Es menos vulgar e
ilustra.

ASCENSION
Como usted quiera. ;Qué hay, Clarita?

CLARITA
Aqui, departiendo con el amigo.

DON PEDRO
(Dentro.) jiEspasa!!

ESPASA
iVa...! (4 ellas.) Irrumpo y vuelvo. Clarita,
acuérdate de mi. (Mutis al bar.)

CLARITA
¢Deél2... Alahorade echar el flit en el
somier, puede.

ASCENSION
¢Y el Capd, qué?
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CLARITA

Cree que dudo entre su carifio y el de
Espasa. De este modo lo tengo interesao y
le doy largas.

ASCENSION
Pues no juegues con los hombres, que alo
mejor...

RICARDO

(Por el foro izquierda.) Que a lo mejor hay
quien se vuelve loco de carifio y se cree que
los juegos florales se celebran

en el Ayuntamiento.

ASCENSION
Ah, ;si?

RICARDO
Y yo no estoy seguro de si soy concejal
o ateneista.

ASCENSION
(A CLARITA.) Ya ves qué cosas...

CLARITA

Yo no veo nada... Yo, en vista del aterrizaje,
embrago y me voy a ochenta...

iHasta lueguito!

ASCENSION
Pero, joye, loca!

CLARITA

(Al mutis, como si fuese conduciendo
un coche.) ;Pabu! jPabt! (Mutis por la
derecha.)

RICARDO

Esa es una mujer discreta.

SECCION 3
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ASCENSION

(Dirigiéndose a su tienda.) Perdone...
Se me olvidaba que tengo que hacer
un ramo y...

RICARDO
(Cortindole el paso.) ;Por lo que usted més
quiera, esciicheme!

ASCENSION

iD¢jeme pasar, Ricardo!

RICARDO
Si estoy sin vida por verte, ahora, que te
estoy mirando, no me pidas que te deje.

ASCENSION
¢Flamenco, también?

RICARDO
Sin bromas, Ascensién; que esto es muy
serio para mi.

ASCENSION

Sin bromas le he dicho otras veces que
es usté un buen muchacho, y que le creo
capaz de hacer feliz a una mujer...

RICARDO
:Entonces...?

ASCENSION
Pero también le he dicho que es usted
mucho para mi.

RICARDO
El afin de toda persona inteligente debe
ser elevarse.

LIBRETO

ASCENSION

Eso usted, que es aviador.

RICARDO
Déme usted, siquiera, una razén de su
desdén...

ASCENSION

¢Una razén? Ahi va: mi madre, que era

de clase distinta a la de mi padre, fue muy
desgraciada. Desde muy nifia vi y senti su
dolor, y desde muy nifia me hice a la idea
de no casarme sino con un hombre que no
tenga que reprocharme ni su dinero ni su
educacidn.

RICARDO

Usted se ha educado como una sefiorita.

ASCENSION
Pero soy una seforita... que vende flores.

JOAQUIN
(Por el garaje.) Y yo un mecdnico que la
quiero quitar de venderlas.

RICARDO
¢Otra vez? A usted, ¢quién lo llama aqui?

JOAQUIN
Ella, que me estd esperando para que la
acompaiie, ¢verdad, Ascensidn?

ASCENSION

Cuando usté lo dice... Voy por las rosas.
(Mutis a la tienda.) (La orquesta
recuerda el motivo del dito de RICARDO y
JOAQUIN.)




MUSICA. N° 3 BIS. FINAL
DEL CUADRO PRIMERO

[cHOTIS]

HABLADO SOBRE LA MUSICA

RICARDO

Usted sabe que esa mujer me gusta a mi.

JOAQUIN
Y ato el que la ve. jPues asi que no es
bonita!

RICARDO

Lo que yo quiero decir...

JOAQUIN
Lo pone usted al lado de lo que yo no
quiero decir, porque este no es sitio ni
momento...

RICARDO

Entonces...

JOAQUIN
Entonces... (Sale ASCENSION con unos
manojos de rosas.) {Nos vamos, reina?

ASCENSION
Que no me acompana usté més que hasta
el Metro, ¢ech?

JOAQUIN

Hasta donde usté mande.
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ASCENSION
(Al mutis.) Asi me gustan: obedientes.

JOAQUIN

¢Quién, yo? {Un lula! (4l mutis riéndose
porla derecha; a RICARDO.) i Trabajo
ahi! (Mutis. RICARDO hace ademidn de
seguirlos airadamente, en el momento en
que salen ESPASAy DON PEDRO del bar.)

ESPASA
(Cortdndole el paso.) ;:Dénde va usté?

RICARDO

Déjeme, Espasa...

ESPASA
Quea la fuerza es peor, don Ricardo,
créame usté a mi.

Fin del Cuadro primero

SECCION 3

LA DEL MANOJO DE ROSAS

CUADRO SEGUNDO

(En el mismo lugar. DONA MARIANA
pasa ante la tienda de floves y se pone
a mirar las rosas. Las toca, las huele y

pregunta:)

HABLADO

DONA MARIANA
iQué olor tan bueno! ¢De dénde se las
traen a usted?

ASCENSION

De ninguna parte, senora. Son de mi
jardin, de una casita que tenemos alquilada
en las afueras.

DONA MARIANA
Muy bien, hija mia... Yo crefa que eran de
Valencia, o de Aranjuez...

ASCENSION
Pues son madrilefas...

DONA MARIANA
Son preciosas... ¢Vive usted sola con su

padre?

ASCENSION

Si, senora.

DONA MARIANA
¢Soltera?

ASCENSION
Soltera. (Aparte.) :Me ird a pedir el voto??°

LIBRETO

DONA MARIANA
Lo ha dicho usted sin suspirar. Eso es
que hay galan en puertas.

ASCENSION
Si, sefiora, que lo hay; pero desde hace un
ratito nada mds.

DONA MARIANA

Perdone usted que le haga el padrén, pero
la curiosidad es mi delgadez; mi flaco,
como vulgarmente se dice...

ASCENSION
Prcgunte 10 quc quicra.

DONA MARIANA

Siempre me fue usté simpética. Y ahora
que sé que usted misma cuida las rosas,
mas. Digame, Ascension, ;qué es el
andovas? 2! (ASCENSION rie.) ;Le ha
hecho gracia lo de andovas? Lo dice
mucho mi hijo, y de ahi me ﬁguro yo que
debe decirse en la Pefa.

ASCENSION
Si que se dird; pero me ha hecho gracia.

DONA MARIANA
Pues riase sin cuidado. ¢Qué es su novio?

ASCENSION
Mecianico.

DONA MARIANA
¢Guapo?

ASCENSION

A mi me lo parece.




DONA MARIANA
¢Buen tipo?

ASCENSION

Dicen que no hacemos mala pareja.

DONA MARIANA
¢ Trabajador?

ASCENSION
Mucho.

DONA MARIANA
¢Honrado?

ASCENSION

A mi no me ha quitado nada.

DONA MARIANA

Bien dicho... Lo que hace falta es que,
ademds de todo eso y de quererla, sea
bueno vy sea listo.

ASCENSION
También lo parece.

DONA MARIANA

De eso no hay que fiarse. Mire usted: mi
marido, de soltero tenfa fama de granuja
para las mujeres y de idiota para los
negocios. Nos echaron la bendicién, y

al revés te lo digo: como negociante, un
dguila, y como marido... Ahi estd. (En esta
representacion DON PEDRO sale del bar.)
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DONPEDRO
Hola... La florista guapa... La del Manojo
de Rosas... Buenos dias.

ASCENSION

Buenos dias, sefior.

DONPEDRO

Aqui estamos.

ASCENSION
Yale veo a usté...

DON PEDRO
Hace rato que te he visto yo a ti con un

pardillo.

ASCENSION
¢A mi con un pardillo?

DON PEDRO

A ti. Con un pajaro gris. ¢ No caes?
Gris... En Zoologia se llama «Mecanicus
camelisticus>.

ASCENSION
iAh, si! Con un mecinico. Mi novio.

DON PEDRO

Pues... ten cuidadito con el color de ese
pajaro, porque destife. Adiés, guapa.
Me voy a casa, Mariana. (Mutis de DON
PEDRO.)

DONA MARIANA

iMs te vale! No le haga usté caso.
Presume de sagaz, y tiene menos vista que
el Pasadizo de San Ginés. %
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ASCENSION
Bueno, senora, con su permiso.

DONA MARIANA
Vaya con Dios, y que tenga suerte con...
el andovas.

ASCENSION
Muchas gracias, pero, o mucho me
equivoco o ese es de ley.

JOAQUIN
(Por el foro; viste elegante y trae sombrero en
la mano.) Adids, madre.

DONA MARIANA

¢Tevas?...

ASCENSION
(Aparte, reconaciéndolo.) ; Joaquin!

JOAQUIN

(También sorprendido, pero disimulando.)
(iAscension!...) (Da un beso a su madre y
sale por la derecha.) Hasta luego. (Mutis.)

ASCENSION
(Siguiéndole con la mirada.) Joaquin...
Es Joaquin.

DONA MARIANA
Es mi hijo... También un real mozo,
¢verdad? Estudia para ingeniero

:Le

conoce usted?

LIBRETO

ASCENSION

No, sefiora... ; Cémo voy a conocerle yo?
A quien yo conozco es a un obrero que se
le parece mucho.

DONA MARIANA
iJests! ¢Un obrero? Pero ha cambiado
usted de cara... ;Se encuentra mal?

ASCENSION
No es nada, sefiora... Usté lo pase bien.

Es muy tarde, adi6s. (Y se dirige hacia la
derecha.)

DONA MARIANA

(Marchando por la izquierda.) :Qué la
habra pasado? Y ha sido cuando ha visto a
Joaquin. Yo no sé este hijo mio qué las da,
que las anestesia.




MUSICA. N° 4, ROMANZA

ASCENSION
(Abogindose en llanto.)
No corté mds que una rosa
en el jardin del amor...
Con lo bonita que era,
iqué pronto se deshojd!

El querer con que sofiaba,
iqué desengafio sufrid!
Rosal que yo cuidaba,

iqué pronto se marchité!

(Sigue la orquesta.)

CUADRO TERCERO

(Son las tres de la tarde. ASCENSION
aparece por la dervecha y canta ante el
puestecillo:)
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ASCENSION

Gavilan,

que con plumaje de palomo
traidor me rondabas

y ansioso buscabas

el nido de mi querer.
Gavilan,

vete a volar por otro cielo

y deja mi nido,

que te he conocido;

levanta tu vuelo

que no te quiero ver.

No es el que t no me quieras
la causa de mi amargura;

es que, sin saber quién eras,
cometi la locura

de quererte de veras.

Abri mi pecho a un carifo,
carino de mi ilusién;

y hoy no tengo mds que pena
y rencor y coraje

dentro del corazén.

Y hoy no tengo més que pena
y dolor y amargura,

dentro del corazén.

Con lo bonita que era,

iqué pronto se deshojo!

SECCION 3
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HABLADO

ESPASA

(Sale del bar y se acerca al puesto.) Tiene
carita de pena La del Manojo de Rosas...
g%é te ocurre, Ascension?

ASCENSION
No me ocurre nada, Espasa; no sea usté

pcsado...

ESPASA

¢Plumbeo, yo? Ingravido, nena: cuasi
etéreo. Y pa que no lo dudes, auriculiza: ta
estas de gorilas con el Sanchis Manus de la

Cobaleda.” ;A que si?

ASCENSION
Bueno, Espasa...

ESPASA

Y digo yo que si atin no torrefactamos
y ya ponemos barquitos en la pringue,
vale més dejarlo... Ricardo es el hombre
que te debe uncir al yugo-eslavo.

ASCENSION

¢Lleva usted comisién?

ESPASA

Esa interrogante entre mercantil y
ofensiva, ¢qué rumbo trae?
(Palmadas.)

ASCENSION

Déjeme usted en paz, y ande, que aqui
parece que le buscan.

LIBRETO

ESPASA

¢A mi? jCamina la plantigrada, u anda

la osa, que dirfa un terrateniente! Pues

es verda... (En efecto, por la derecha ha
aparecido un INGLES, nada de tipo
exdotico ni extravagante: un inglés corriente,
Jjoven, que mira el letrero donde dice: «Se
habla inglés, pero muy bajito», y con un
gesto de satisfaccion da unas palmadas.)
Comprimase el palmipedo. ;Qué anhela?

UN INGLES
«Is there a telephone here?»

ESPASA

Me parecc quc no qucda dC €SO.

UN INGLES
<<Why not?>»

ESPASA
Hay no, hay no... Quf no hay, sefior; ya
esta dicho.

UN INGLES
«How long have you been learning
English?»

ESPASA
(Aparte.) iMi madre, que es inglés!

UN INGLES
(Indignado coge el cartel y se lo muestra a
ESPASA.) «They might.» (Lo rompe.)

ESPASA
(Aparte.) ;Toma del bote!

UN INGLES
iEmbusterro!




ESPASA
iSu padre natural!

UN INGLES

i’ Te daba asi en la jeta... chalao!

(Se va indignado. ASCENSION se rie a
pesar suyo.)

ASCENSION
Por poco le rompe a usted el alma viajera.

ESPASA

iQuién iba a pensar que iba a venir aqui un
hijo de la Gran Bretafia! Voy a pintar otro
cartel diciendo que se habla un idioma
que yo domine. jInsufla con el sajon, qué
genio derrocha! {El inglis de merde! (Por
la devecha, CLARITA, tratando de contener
a CAPO, que pretende entrar en el bar
airadamente.)

CLARITA
;Q{C te estés quieto, Capd! iQuic como
entres, terminamos!

CAPO

¢Cdémo que terminamos? jQue hemos
terminao! Y que a ese camardn pocho le
hago cachos la rodilla de una patd en la
espinilla, es mas viejo que un galdn joven...

ASCENSION
¢Ya estdis como siempre? ;Qué os pasa?

CLARITA
Aqui, este, que la ha cogido heroica.
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CAPO

Que estoy cansado de hacer el canelo
en rama, Ascension. Que me he enterao
de que anoche no quiso salir conmigo,
porque se fue con el Espasa de bureo...

CLARITA
Na de bureo. Di que me llevé a una sesién
de espiritismo...2*

CAPO

¢De espiritismo? Y eso, ¢qué es?

CLARITA

¢ T ves qué ignorante?

CAPO

Bueno, si: pero, gqué es espiritismo?

CLARITA

iQué va a ser, hombre! Una reunién en
la que se congregan varias personas de
distintos sexos, a oscuras, con las manos
unidas por los mefiiques, para invocar el
mas alld.

CAPO

iMi madre! Hombres y mujeres con las
manos cogfas a oscuras..., y buscando

el mas alld... jDénde te ha llevado ese
sinvergiienza ha sio al cine! (ASCENSION
rie.)

CLARITA
iInculto! ;Quién eres th para coartar mis
libertades?

CAPO
Al que le voy a coartar la cabeza es a ese
carabao. ?

SECCION 3
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ASCENSION
Bueno, déjalo ya.

CAPO
Sies que la quiero, Ascension; la quiero
con toa mi alma, y de eso abusa.

CLARITA

Escéptica que es una...

CAPO
Ahi la tienes, ademds de manicura,
jascéptical... ;Qué serd eso?

ASCENSION
Qllc no se entrega... y hace bien.

CLARITA
¢Verdd que si?

CAPO

¢También tt?

ASCENSION

Mis motivos tendré: infeliz de la que se
fie de vosotros. (Mutis con unas floves a la
tienda.)

CAPO
Entonces, ¢qué es lo que debo hacer?

LIBRETO

MUSICA. N° 5. DUO

[FOX-TROT]

CLARITA

Tienes que ser décil como un can.
No rechazar mi modernismo,

y asi te querré.

CAPO

Tt eres mas nerviosa que un flin-fldn,?
y me molesta tu cinismo,

ya sabes por qué.

6

CLARITA

Yo con un celoso
nada quiero;
prefiero un caballero
correcto y com il f6.

CAPO

Soy més caballero

que Caiiero,”

y en punto a lo extranjero
ninguno como yo.

CLARITA

Pues si me prometes

no dudar,

verés lo a gusto que conmigo
lo vas a pasar.

Si ta sales a Rosales 2

y eres bueno de verda,

te promete tu chiquilla

que entre tanto toca Villa,”
aun farol que estd apagao
te llevara.




CAPO

Si t sales a Rosales

y soy bueno de verdd,

me promete mi chiquilla
que entre tanto toca Villa,
aun farol que esté apagao
me llevara. (Bailan.)

HABLADO

CLARITA
Ya lo sabes, yo te exijo una confianza ciega.

CAPO
Opye, :no podemos dejarlo en una
confianza... tuerta?

CLARITA
jCiega!

CAPO

Y en vista cansada, ¢no pué ser tampoco?

CLARITA
Oigas lo que oigas y veas lo que veas, has
de tener confianza en mi.

CAPO
Bueno, pero silo que veo es que te vas del
brazo con ese...

CLARITA
Confianza ciega.

CAPO
Y si sobre iros del brazo, os oigo frases
acaramelds...

CLARITA
Confianza ciega.
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CAPO

Bueno, pa ti ciega. Pero en tocante al
Espasa, va a ser de gota serena, con perro y
bandurria.®

CLARITA
iCapo!

CAPO
Y, ademas, le abro el coco, y me tomo el
agua con barquiﬂos.

ESPASA

(Por el bar.) ;:De qué apertura craneana se
perora? (Sale y cuelga un cartel en el gue
se lee: «Se habla manchego>.)

CLARITA
(4 CAPO.)

¢<Lo ves, atontao? Disimula.

Espasa
Vueloplaniza en el éter la interrogante.

CAPO
Pues, que aterrice y oiga. (Enérgico.)

CLARITA
iRecapo!

CAPO

Oiga. Yo quiero a esta mujer pa mi, pa que
sea mia, por las buenas, ¢sabe usté?, pa
casarme con ella como Dios manda.

ESPASA

Matrimonio castrense.

CAPO
Y no consiento que usted me la atonte y
me la soliviante.

SECCION 3
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ESPASA

Fluorescencias romanticas.

CAPO
Porque cojo un hierro del taller y juego
a «romax en la tripa del que sea.

ESPASA

Atavismos agarenos.

CAPO
i Cebolletas en lata!

ESPASA
Lili4dceas en conserva... Pero ven aqui,
esquizofrénico...

CAPO
iToma! {Ya empieza!

ESPASA
iSi es que eres mds cerrao que Eslava,
so complejo de papaverdcea!

CAPO
iiHala!! (Atontindose.) Bueno, si, pero lo
que yo digo...

ESPASA

(Avanza hacia él, obligindole a retroceder
hasta que le mete en el taller.) Lo que th
dices, ser antifosfurico e inerme...

CAPO
(Retrocediendo.) j;;Urria!!!

ESPASA

Es algo que si no rebotase en
nuestra sensibilidad quedarfamos
catecumenizados.

LIBRETO

CAPO
(Idem.) ; Venga!

ESPASA

Pero como vibramos ante tu incultura,
jso véstago!, te repudiamos de nuestro
comicio cerebrélico, jso palafrén!

CAPO

Fl caso es que yo...

ESPASA
iMarasméate, efebo!...

CAPO
iMi padre!

ESPASA
iQue te esfumes, Cap6!

CAPO

(Aparte.) Estd bien, hombre, estd bien.
Otra vez me ha podio. (Ez alto.) Pero en la
primera entrevista le dejo a usted...

ESPASA

:Cémo?

CAPO
iiiSofelandriaco!!!... jj; Toma del bote!!!

(Entra en el taller.)

CLARITA
No le haga usted caso, Espasa.

ESPASA
iYo qué le voy a hacer! A propdsito de
hacer: esta noche tenemos reunién.

CLARITA
¢Hay espiritismo?




ESPASA
Si, ahi dentro. Va a venir un médium
que parece un delantero.

CLARITA
¢Si?

ESPASA

Un tio que llama al que le digas. Lo mismo
le da llamar a Napoledn, que a Sigerico,
que a Munioz Seca.*?

CLARITA
Munoz Seca estd vivo.

ESPASA
Si, pero él le llama. Ya lo verds, porque
supongo que no nos hards rabona.*

CLARITA
Me gusta asistir. Pero oiga usted; antes de
que apaguen la luz, que echen al gato.

ESPASA
¢Al gato?

CLARITA

Si, porque anoche a poco de quedarme

a oscuras sentf un cosquilleo por las
pantorrillas... Digo, jsi fue usted el que me
dijo que era el gato!

ESPASA

Si, rememoro. Pero no vamos a podcr
echarle, porque nos es muy necesario para
las invocaciones.

CLARITA
¢Si?
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ESPASA
Como esos animalitos tienen tanta
electricida...

CLARITA

Pues si me vuelve a hacer cosquillas como
anoche, le sacudo una patd que le tuerzo el
pararrayos...

ESPASA
Haré por complacerte...

CLARITA

Entonces, hasta luego, cuerpo astral.

(Se va por la derecha.)

ESPASA

Peatonea con el Hacedor, superculta.
(Aparte.) Antes de que invoquemos al més
all4, cae esta en el mds aci...

ASCENSION
(De la tienda.) ;Estd mi padre ahi dentro,
Espasa?

ESPASA

Echando unas carambolas con Ricardo.

ASCENSION
No he preguntado més que por mi padre.

ESPASA

Es una ampliaci6n.

ASCENSION
¢También fotdgrafo?

ESPASA
Mujer, yo siempre he tenido un objetivo.
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ASCENSION

Pues a ver si se IC rompe.

ESPASA
Contigo no puedo.

ASCENSION

¢Me ha cogido usted en brazos?

ESPASA
Y dale.

ASCENSION

Pues dale fuerte...

ESPASA
Lo dicho, tiés salida pa t6.

ASCENSION

Hasta para casos de incendio.

ESPASA

No es ficil que tt te quemes.

ASCENSION

Ni aunque se vaya usted echando chispas.

ESPASA

iQue me doy por vencido, mujer!

ASCENSION
Pues condenado a volverse al mostrador.

ESPASA

(Viendo que JOAQUIN aparece por la
derecha.) Convencido. (Entra en el bar.)

LIBRETO

JOAQUIN

(Acercindose.) Nublaito estd el sol.

¢ Tormenta o agua de mayo?** (Como si ella
le hubiese contestado.) ;Que yo tengo la
culpa? No lo digas, mujer, que se te van a
reir hasta los pensamientos... (Idem.) A ti
nada més y para siempre. ¢A quién voy a
querer mds que a mi novia bonita? (Idem.)
No, si no quiero hacerte reir... (Idem.) Pero
tengo derecho a una explicacién. Digo,
me parece. Que yo tenfa una novia muy
risuefia cuando me fui ayer a casa, y esto de
encontrarse a la vuelta con Pamplinas, se
me hace un poco fuerte. * (Idem. ) Bueno,
pues me voy hasta que se te pase. (Inicia

el mutis y se detiene como si ella le hubiese
llamado.) ;Ah, vamos! Ya sabia yo que no
me dejarfas irme. (ASCENSION le vuelve
la espalda y se dirige a la tienda.) Bonito
genio, guapa. Si esto es ahora, iqué sera
luego, cuando te tenga a mi vera, para
mirarme en tus 0jos y para que se mueran
de envidia todos los hombres de Espafa?...
(ASCENSION, que no puede mis, cae sobre
una silla llorando.) ; Ascensién! jNo llores!
iChiquilla! (Se dirige hacia donde esti
ella.)

ASCENSION
(Levantindose.) jAqui no se acerque
usted!

JOAQUIN

jAscension!

ASCENSION
Ya estd bien la burla, sefiorito Joaquin.




JOAQUIN

¢A mi me dices?

ASCENSION
¢Vas a negar que has besado a tu madre
delante de mi'y que te has quedado pélido

al verme?

JOAQUIN

Pero...

ASCENSION

(Después de pasarse la mano por la frente.)
iEras td!... Si... era usted. Y todo esto no
es mds que un truco NUEvVo para seguir
engaiidndome. Pero no; La del Manojo
de Rosas no se deja dar coba por un
sefiorito... Que para convencerme de que
era usted el que he visto yo, no tengo mas

que mirarle a los ojos ast... (Se acerca a ¢/
y le mira fijamente; JOAQUIN acaba por
bajar los ojos, da media vuelta y entra en el
taller.) {Asi..., sefiorito Joaquin! jLoca de
mi, que todavia tenia la esperanza de que
no hubiera sido él! (Llora fuerte y arregla
magquinalmente las flores de la mesa.)

ESPASA

(Apareciendo por la puerta del bar con
RICARDO y DON DANIEL.) Ahora es el
momento.

RICARDO
Es que asi, por sorpresa...

ESPASA

Por sorpresa se han ganao toas las batallas,
so asustao. jRumbo a la suerte! Nosotros,
al marfil, don Daniel, que esto estd hecho!
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DON DANIEL
iSi Dios quisiera! (Entran en el bar.)

RICARDO

(Acercandose a ASCENSION, que recoge
las flores de la mesa.) ;De recogida? jQué
presurosa! Si necesita que alguien la
ayude...

ASCENSION

Puede marcharse.

RICARDO
Valiente cosa.
Eso no importa.

ASCENSION
:No?

RICARDO

No lo dude.
Usted no sabe lo que darfa
porque olvidase sus sinsabores.

ASCENSION
¢Yo, sinsabores? { Qué tonterfa!
No sé qué es eso.

RICARDO
Deje las flores
y digame un poco. No digo ahora,
que estd reciente su desenganos;
pero si un hombre, que usted no ignora...
pasado un tiempo..., calmado el dano,
hallar quisiera camino abierto
hasta su pecho, ¢qué le dirfa?

ASCENSION
Pues que... valia muy poco el muerto
pa tanto luto...

SECCION 3
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RICARDO

iGitana mia!
No me ilusiones, que pierdo el tino.
¢Puedo creerlo?

ASCENSION
Si es usté creyente...

RICARDO

¢Si soy creyente? Soy peregrino,
que arrodillado devotamente
busca en tu pura gracia divina...

ASCENSION

¢Peregrino? Me alarma un poco.

Ricardo
¢Por...2

ASCENSION

Por las conchas de la esclavina.

RICARDO

iBendita sea!

ASCENSION
Quite usté, loco.

RICARDO

Bendita sea si se resuelve...

ASCENSION
Ya estoy resuelta, la vida es corta.

RICARDO

iAscension!

ASCENSION
Venga.

LIBRETO

RICARDO
SiJoaquin vuelve...

ASCENSION
SiJoaquin vuelve, nada mas me importa.

RICARDO
¢No es por despecho?

ASCENSION
iNo es por despecho!

RICARDO
Es que si fuese por...

ASCENSION
iQué bobada!
Pero, en resumen, ni hay nada hecho,

ni entre nosotros ha pasado nada.
Adiés, Ricardo.

RICARDO
No, que me quema
este carino dentro del alma.

ASCENSION
Para que nunca cele ni tema,
espere un poco. (Llamando.)

iCapo!

RICARDO
¢Qué?
ASCENSION

CAPO
(Por el taller.)
¢Hay fuego?




ASCENSION
Escucha: di al sefiorito
Joaquin que salga para un recado.

CAPO
¢Al sefiorito? M’ha dejao frito.

ASCENSION
Diselo como te lo he mandado.
(Mutis de CAPO.)

RICARDO
Siyo no quiero, nena, que acudas
a estos extremos.

ASCENSION
Yo, si.

RICARDO
Pues haz
lo que prefieras.

ASCENSION

Asi no hay dudas.
Y asi podremos vivir en paz.
(Aparece JOAQUIN en la puerta del
taller, deteniéndose un poco asombrado.
Enseguida, CAPO, y luego, poco a poco,
OBREROS.)
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MUSICA. N° 6. FINAL
DEL ACTO PRIMERO

[PASODOBLE]

CANTADO

JOAQUIN

Ascension..., ;qué es lo que quieres?

ASCENSION

Poca cosa, casi nada.
Decir delante de la gente
que te has burlado de mi.

JOAQUIN

iYo te juro por mi madre

que mi carifio no menti!

(CAPO se acerca al bar y hace sefias desde
la puerta. A poco asoman la cabeza DON
DANIEL y ESPASA.)

ASCENSION

Por tu madre no lo jures,
porque la ofendes al jurar.

Y no te creo yo.

g%é me importan juramentos,
ni pretextos, ni disculpas,

ni pamplinas, ni lamentos?
jPara qué!

iSiya se acabo!

RICARDO

Bien contestao.
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ASCENSION
i Tt te callas!

RICARDO

Ya me he callao.

ESPASA
iQué obediente!

ASCENSION

{Y usté también!

ESPASA

Soy un cero.

CAPO

iLa que se ha armao!

RICARDO
(A ASCENSION.)
Cielo, vente.

JOAQUIN
(Agresivo a RICARDO.)
¢Qué dice usté?

RICARDO

Lo que quiero.

OBREROS

i Vaya garata

la que se ha armao;

por si hace falta,

tds preparaos;

si hay zarabanda,

venga de aqui!

(Accidn de pegar a RICARDO.)
i Tés a la cresta

de ese gili!

LIBRETO

(Se refieren a RICARDO.)
i Vaya zarabanda

la que aqui se ha armao!
iPara sacudirle,

todos preparaos!

ASCENSION

El que se cambia de ropa
para ocultar su intencién,
solo merece desprecio,
porque es un necio

sin corazén.

Que la ropa del obrero

se hizo para trabajar,

y no debe un sefiorito
mancharla para conquistar.

OBREROS

Que la ropa del obrero

se hizo para trabajar,

y no debe un sefiorito
mancharla para conquistar.
iEs un disfrazao!...

iLargo del taller!
(4JOAQUIN.)

iA dejarle en cueros!

i Vamonos a por ¢!

JOAQUIN
(En un arranque.)
iCarino
como el que yo siento
no ha habido ni habra en la vida!
Es placer y es sentimiento
y es voluntad decidida
de probar lo que yo quiero.
iPor ti me muero!




ASCENSION

No es el que ti no me quieras
la causa de mi amargura.

Es que, sin saber quién eras,
cometi la locura

de quererte de veras.

Abri mi pecho a un carifo,
carino de mi ilusién,

y no tengo mds que pena

y rencor y coraje

dentro del corazén.

HABLADO SOBRE LA MUSICA

ASCENSION

Vdyase y no vuelva, que no ha nacido
el que se burle de La del Manojo de
Rosas. (JOAQUIN marcha lentamente

hacia el fondo izquierda, humilladisimo,
hasta hacer mutis. RICARDO se acerca a
ASCENSION, que mira a JOAQUIN con
burla.)
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CANTADO

TODOS
Dice la gente del barrio
cuando pasa tu persona.

RICARDO
«jTiene carita de pena
La del Manojo de Rosas! >

ASCENSION
jLa del Manojo de Rosas!
(Cuadyro y telon.)

Fin del Acto Primero

SECCION 3

LA DEL MANOJO DE ROSAS

LIBRETO




cto Segundo
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CUADRO PRIMERO

(En escena, CLARITA, en bata, Junto

a la mesita de flores, ata unos ramitos

de violetas.’® Una pausa. Ante el garaje
estd CAPO, hinchando un neumdtico;
sigilosamente anda en puntillas y avanza
hasta CLARITA, volviendo frecuentemente
la cabeza hacia el taller. Cuando llega
junto a CLARITA, que estard de espaldas
a él, le da un beso en el cogote. Aparece el
CAMARERO NUEV O con un periddico.)

MUSICA. Ne 7. PRELUDIO

[PASODOBLE]

HABLADO

CLARITA
(Asustada.) ; Ay!

CAPO
iCalla, chica! (Vuelve rdpidamente a dar
aive al neumdtico.)

CLARITA
;Si me has asustado, so tonto!

CAPO

Es claro... Si me dejaras dartelos por las
buenas... De caray en la cara... Y no dices
que me vas a quitar la cara...

CLARITA
Como que hasta que no vengas por

derecho, ni hablar.
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CAPO

Pues te voy a poner el cogote con
anginas. Parece mentira que no te
compadezcas de uno. (Dando aire muy
deprz'm. ) Viéndole aqui, dale que dale...
(Revienta un neumitico.)

CLARITA
iAy!

Espasa

¢Se me ve la sangre?

(El CAMARERO hace mutis con los
brazos en alto. ESPASA Con uniforme de
cobrador de autobuses, entra con cara de
asustado y los brazos en alto.)

CLARITA
(Asombrada.) {Espasa! ;Qué es eso?

Espasa
¢No ha sido un tiro?

CLARITA
Ha sido este, que es peor que un tiro.

ESPASA

(Amenazando a CAPO.) jPero
inverecundo, traumattrgico, inflaovoide!
¢Es que la has tomao conmigo, so
chambeldn?

CAPO
iEs que se le ha ido el aire por la mella!

ESPASA
Nos ha regurgitao el nauseabundo rodao
este...

LIBRETO

CLARITA
Bueno, senor Espasa, lo que me choca
es que tenga usté valor para dirigirme la

palabra.

Espasa
Amplitud espiritual que le rebosa a uno.
Yo ya me he olvidao de todo.

CLARITA

iPero yo no, so fresco! Que la tltima
sesién de espiritismo fue como para no
olvidarse en la vida.

ESPASA
Si, ya rememoro. (4 CAPO.) Habia exceso
de gatos aqucl véspero.

CAPO
Los que tenia usté en la barriga, so
frigidaire.

CLARITA
Que sino enciendo la luz, me llevo un
espiritu a casa.

ESPASA

Mujer, es que no habia médium.

CAPO
De lo que no habia médium era de estarse
quieto.

ESPASA

Que ya estd bien, hombre. Que un mal
pensamiento lo tiene cualquier ser
mortifero, aunque sea tan cultural como
el pensador que discierne. Ya sé que esta
es pa tiy ti pa esta. Aceptao, respetao y
fumigao.




CAPO
Asi me gusta, que lo sepa. ;Y usted qué?...
En los autobuses, ;no?

ESPASA

Evidente, Pastor. El capitdn Sediles de cuya
compaiifa fui sargento,”cuando me vio
que llevaba tres meses pasdndolas entre
camerdnicas y nazarenas, fue y me dijo,
dice: «Oye, chato: te espero mafana en la
Cibeles, que te voy a dar una plaza», y me
dio la de cobrador de autobuses que dejé
vacante un siniestrao que me precedio.

CLARITA
¢El siniestrao?

ESPASA

Si, un pobre hombre que llevaba veintitrés
afos de cobrador en los tranvias.
Acostumbrado a tirarse en marcha, quiso
hacer lo mismo desde los autobuses,

y se hizo gachas el desventurao.

CAPO
Iria el autobus a toda marcha.

ESPASA
No, es que por la fuerza de la costumbre
se tir6 desde el segundo piso.

CLARITA
iPobre hombre!

ESPASA
Tt verds: cay6 encima de una
manifestacion, y la disolvié...
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CAPO
Usté siempre el mismo. (Re.)

ESPASA
Cardcter y silueta hasta que guste, Pateta.®
Y alo que vengo, Clarita guapa.

Clarita
Diga.

ESPASA

Me han comisionao los compafieros para
comprar un ramo de flores para un
obsequio.

CLARITA

:De cuanto?

ESPASA

Una cosa que esté bien. Es la onomastica
de la sefiora del vicesubvicesecretario
del vicesubvicegobernador dela
vicesubvicepresidencia...

CAPO
iQué barbaridad! jQué de vices!

ESPASA

El Sansén de Madri la llaman, td veras.
Y, claro, yo me dije: Encargaré el ramo

en La del Manojo de Rosas, que alli estd
Clarita de encargada, con lo cual uniremos
lo util a lo delicioso, que dijo Homero...

Robledo de la Chavela.®

CLARITA

Bueno, ande, Espasa, ande, entre, que se va
allevar los claveles para el centenario de la
festejada.
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ESPASA

Es que ala festejada no le falta para el
centenario ni un lustro. (Pausa.) Fijate
que cuando Dios hizo la luz, ya debia dos
recibos... Bueno, chaval. (CLARITA hace
mautis riendo.) :Qué se coagula por estos
dmbitos?

CAPO
¢Ya va usté a empezar? Pues cuidao

conmigo, que ya no soy el de antes, ¢eh?...

Que ahora me tira usté un camelo y le
reboto tres. Que ahora estoy preparao.

CLARITA
(Sale con las flores.) Los claveles.

ESPASA

Espérate, que se me ha insubordinao este.

Atalaya, mayestético puber.

CAPO
¢Si? Aguarde, que ahora salgo.
(Se dirige hacia el taller.)

ESPASA
¢Do te orientas, efebo?

CAPO
Achante tres segundos. (Mutis.)

ESPASA
(A CLARITA.) ;:Dénde va?

CLARITA

Como siempre le estd usté hablando en
camelo, habrd tomao sus precauciones.

LIBRETO

CAPO

(Sale con un librito en la mano, que mirard
a hurtadillas cada vez que conteste a
ESPASA.) Venga... ;Qué le pasa, Espasa?

ESPASA

Nada, hombre, nada... Que hay que
atender a la Fauna y a la Flora.
(Cogiendo los claveles.) Y jvuali la
corbeille! ¢ Te has percatao?

CAPO

iDigo! (Mirando el librito.) Pero a mi
no me acabele usté asi, porque acibi y
adocamble, le agarabo para arisojarle el
arispén.*!

ESPASA
(Asombrado.) ; Capé!

CAPO

iNi Capd, ni bujetelas en bulldn! Que usté
es un araquerand, bucand y bujendi, que
presume de chandé y de chipf, y es usté

un macand y un mechequelé...? {Y olé!

ESPASA
Es que te vislumbro y me desvanezco...
(CLARITA estd riendo.)

CAPO
(Consultando el librito.) ;Que ya no me
pachibelo, so lipendi! jQue el que se

pachibela ahora es usté, so papin! %

ESPASA
¢Papin yo?




CAPO
Papin, perifullé, pichiviri, pimpi'y
simuchi...* ; Pasa algo?
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CLARITA
Pero, ¢qué es eso, chico?

CAPO

LA DEL MANOJO DE ROSAS

MUSICA. N° 8. DUO

[FARRUCA]

CAPO

CLARITA

Tu chai: es mi rotuni
como una ruji.

Tu chai: es tu calochi

ESPASA Que le estaba yo esperandito a este

iPero chaval! Eugenio d’Ors de via estrecha pa
cargdrmelo. Y ahi le tiés:

CAPO va que arde.®®

Chinochilla de mi charniqué, jimiloy de jildi.
chipicalli tiés que trajenar, 3

que es la chipi con bullapipén CAPO

pal chupendiy pa chamullar.*® Desde el chivel ocala

(Avanzando mientras ESPASA retrocede.)
iY yo mis ternerillo que un jabato, so
telolé!®

ESPASA
:Telolé también?

CAPO
i Telold, trujuli y jindén!#

ESPASA
(Iniciando el mutis.) Bueno, hombre,

bueno... Que te den el Nobel...

CAPO

iGarapat{!¥

ESPASA
¢Garapati?

CAPO

iGarapati!

ESPASA

Pues... garapati... la perra gorda...
(Mutis por el bar. CAPO y CLARITA
quedan riendo.)

CLARITA

¢Le has hablao en ruso?

CAPO

Ni ruso, ni na. Que le he pedido a
Cagancho un diccionario gitano... y ya has
visto: el amo.

CLARITA
St que lo eres.

CAPO
De esos ojos 'y de ese cuerpecito serrano
quiero serlo... jbalbali de mis agujas!®

CLARITA
Pero, ¢a mi también, rico?

SECCION 3

CLARITA

Sime parlas como Faradn,

gitanita para ti seré,

porque siento que mi corazén

ha nacido para ser calé.

CAPO

Yo seré mds cafii que Bocajacha.”!

CLARITA

Héblame en cal6, que me emborracha.

CAPO

Pues indica mi cantar.

CLARITA

Ya te puedes arrancar.

CAPO

Mi chai: es tu rotuff
como una ruji.

Mi chai es tu calochi
jimiloy de jildi.
Desde el chivel ocala
te llevo andoqui,
beluni de mi orchi,
no te chungues de mi,
que mi chola se chala,
lo pues javillar,

y que ya me da lacha
belenes mangar.>*

LIBRETO

te llevo andoqui,

beluni de mi orchi,

no te chungues de mi,

que mi chola se chala,

lo pues javillar,

y que ya me da lacha

belenes mangar.

Chinochilla de mi charniqué...

CLARITA

Chipicalli tiés que trajenar.

CAPO
Que es la chipi con bullapipén.

LOSDOS
P’al chupendi y pa chamullar.

HABLADO

(Cuando ambos, muy amartelados, rien,
llega ASCENSION por la derecha. Viste
bien, sobre todo con elegancia. Sombrero,
guantes, aros de oro en el brazo derecho y los
detalles de buen gusto que quiera la actriz.
La acompaiia su padre, DON DANIEL,

en quien también se advierte el cambio de
posicién.)

DON DANIEL
iHola, pareja feliz!




CLARITA
iAscension!

CAPO
iOl¢, don Daniel y la compania!
iY chavd, 33 cémo viene la compaiifa!

ASCENSION
A ver si te aranan, Capo.

CLARITA
No hay miedo, tratdindose de ti.

DON DANIEL
(A ASCENSION.) Ahi te quedas, guapa.

CAPO

¢Sevausté?

DON DANIEL
Voy al Banco. Hoy recojo el total
de la liquidacidn...

CLARITA
Buen pellizco, ;eh?

DON DANIEL

Los intereses del capital retenido. Si vieras,
a pesar de las fatigas pasadas, lo que me
alegro de que el pleito haya durado quince
afitos...

CAPO
Ql_e si dura diez mas, le vemos a usté
d4ndole capones a Urquijo.**

ASCENSION
Ya seria menos.

DON DANIEL

Hasta lucgo. ¢Te vuelves sola?
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ASCENSION
Vendr4 Ricardo.

DON DANIEL

Pues en casa te verd. Adids, pareja.

CLARITA
Adiés, don Daniel. (Mutis de DON
DANIEL por la derecha.)

CAPO
¢Queréis algo?

CLARITA

¢No tienes que hacer nada en el taller?

CAPO

Ahora, no.

CLARITA
Pues ve atando violetas, que yo voy a
preparar las cuentas a Ascension.

ASCENSION
No, rica; hoy no vengo de patrona. Vengo
de visita.

CLARITA
Te paso al salén. (Rien.) ¢Qué? ¢Y
Ricardo?

ASCENSION
(Sin entusiasmo.) Bien.

CLARITA
Lo dices de un modo que parece
que estd con la gripe.

ASCENSION
No...

SECCION 3
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CLARITA
(Remedindola.) :No?... Pues pa mi que

locura de amor no tiés tu.

ASCENSION
Ricardo me quiere... Es correcto,
afectuoso... Ricardo es bueno...

CLARITA
Y el teniente alcalde del Hospital,
también.

ASCENSION
Lo demds vendrd a su tiempo.

CLARITA
Sino pierde el tren...

ASCENSION

¢Piensas que no le quiero?

CLARITA
$Y ...

ASCENSION

Yo, no. Yo le estimo, me parece agradablc...

Yo...

CLARITA

Tu... Ta se lo dices a él, que ahi le tienes.

RICARDO

(Por la derecha.) Buenos dias...

(A ASCENSION. ) Perdona, guapa...
¢Hace mucho que esperas?

ASCENSION
Con esperar, ya es mucho.

LIBRETO

RICARDO
Verdad que si. Dispénsame. Me entretuve
en Getafe més de la cuenta.>

ASCENSION

Por lo visto, te interesa la avioneta mas que
yo...

RICARDO
No es eso...

ASCENSION
No te disculpes... La avioneta o lo que sea;
que a lo mejor la avioneta es inocente.

CLARITA
Aqui va a haber titeres.> (Y se va a atar
violetas a la mesita con CAPO.)

RICARDO

:Celitos?

ASCENSION

iQué ilusiones!

RICARDO
¢Ilusiones? ¢Es que yo no tengo derecho a
pensarlo?

ASCENSION
Yo..., ni te lo niego, ni te lo doy.

RICARDO

Entonces, lo mejor...

ASCENSION
Lo mejor es que no hablemos ni de carifio
ni de celos. Es muy pronto todavia.




RICARDO
Bueno, mujer, esta bien. g%é? ¢Nos
vamos?

ASCENSION

Yo me quedo.

RICARDO

Pero, nena...

ASCENSION
Tengo que hacer las cuentas con Clarita...
(A CLARITA.) ;Quieres prepararlas?

CLARITA
Ahora mismo... (4 CAPO.) Ahueca, td,
que ésta quiere hablarme.

CAPO

A mi con una indirecta me basta... | Voy!

i Voy, maestro! (Mutis al taller, y CLARITA
ala tienda.)

RICARDO
¢Vuelvo por ti?

ASCENSION
Si te da tiempo...

RICARDO
Siempre lo tengo para verte...

ASCENSION
Digo de encontrarme; porque en cuanto
acabc me VOY a casa.

RICARDO

Vendré antes.

ASCENSION

Tt verds.
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RICARDO

¢Hasta luego?

ASCENSION

Hasta que quieras. (Mutis a la tienda.
RICARDO se queda mirando hasta que
desaparece, hace un gesto y se va por la
devecha. Enseguida, DONA MARIANA
yJOAQUIN. No visten mal, pero por
sus atavios respectivos se advierte un
considerable descenso de posicion.)

JOAQUIN
Bueno, madre, no me tortures mas.
Tt sabes bien que es necesario.

DONA MARIANA
Pero, hijo...

JOAQUIN

Es necesario, madre. Espera.
(Llega junto a la puerta del garaje.)
iCapo!

CAPO
(Saliendo.) ;Joaquin! ; Usté?

JOAQUIN

¢Quieres decir al maestro que deseo verle?

CAPO

Si. §i, sefior, pero no sé si querrd.

JOAQUIN
Por eso quiero que se lo preguntes. Anda,
hazme el favor.

CAPO
Si, sefior, si... (Y la otra en la tienda.)
(Mutis.)
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DONA MARIANA
Entonces...

JOAQUIN

Entonces es preciso, madre. Es el tnico
medio para acabar mi carrera, para que yo
pague mis derechos de examen y podamos
volver a nuestra vida.

DONA MARIANA
Sacrificandote.

JOAQUIN

No... Nada de sacrificio. Por gusto y casi
en broma aprendi un oficio; bueno, pues
ahora por necesidad me agarroa él. ;O es
que quieres seforito mangante, parasito
de café y quitamotas de personajillos? No,
madre. Tt sabes que no sirvo para eso...
Anda para casa y alégrate que pronto se
acabar4 lo malo.

CAPO
(Saliendo.) Dice el maestro que pase usté.

JOAQUIN

Gracias, Cap6. Hasta luego, madre.

(La besa.) Sin hablar. Hasta luego.
(Acomparia a su madye hasta el lateral
izquierdo y vuelve.) Oye, chaval, ¢has visto
a Ascension?

CAPO

Desde que su padre gané ese pleito que le
ha hecho rico otra vez, y la retir6 de vender
flores, viene muy poco por aqui...

JOAQUIN
¢Muy poco?

LIBRETO

CAPO

Si, sefior... Muy poco. Desde entonces estd
Clarita encarga de la tienda, y yo estoy mas
en la tienda que en el taller. El oficio de
manicura estd en baja. Ya no se hacen las
unas mas que Urquijo, Romanones y algl’m
otro cantaor de flamenco.””

JOAQUIN

Bueno, Pero t, ¢qué sabes de Ascensién?

CAPO
Nada; lo que todos; que se la ve en todas
partes con don Ricardo... Que dicen que si

paagosto habra boda... Que...

JOAQUIN

Eso... habrd que verlo.

CAPO
Sinos invitan. (Entran en el garaje.)

DON PEDRO

(Por la izquierda, seguido de ESPASA.)
iConque o estalla la conflagaciéon
terrdquea, o me lio a tirar bombas,
petardos, cohetes, garbanzos de pega...
y todo lo que suene!

ESPASA

i Cuidadito, don Pedro, con eso de los
ruidos! Yo asimilo su cuita y me sincronizo
con su dolé.

DON PEDRO

Pero, ;cémo dolo? Que yo eraun hombre
que tenfa un capitalito, que lo ha invertido
en un negocio... y que me han embargao
hasta las pestafias, jque le tiro un bocao a
la Telefénica y le quito tres pisos!...”*




ESPASA
Pero, ;tan grave es la situacién?

DON PEDRO

Hazte un croquis, Espasa. Mi Joaquin, que
se examina de tltimo afo en este mes, no
tiene para pagarse los derechos de examen.
Y si yo no pago enseguida el alquiler de
los solares, me sacan la chatarra a subasta.
Ahora, dime: ¢qué te parece mi situaciéon?

ESPASA

La de un borracho en un tiovivo, don
Pedro. Pero para todo hay remedio, jqué
apéndices nasales! A lo mejor en esta
semana estalla la guerra. Yo sé que esta
muy mal la cosa.”’

DON PEDRO

No me hagas concebir doradas ilusiones,
Espasa. Acércate, que nadie nos oiga...
Para que estalle la gorda, no hay mds que
un camino...

ESPASA
¢Cual?

DON PEDRO
(Sigilosa y tranquilamente.) {Matar!...

ESPASA

iResepelio! Pero, ¢a quién, don Pedro?

DONPEDRO
iA un politico! Acuérdate del origen de la
guerra europea. @

ESPASA

No era un politico: era un archiduque.
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DON PEDRO

Si, pero ya no quedan. jHay que matar a
un politico! Y yo habia pensado... Que no
nos oigan... Yo habia pensado cargarme al
teniente de alcalde de este distrito, que le
tengo tirria.

ESPASA

Si, pero con eso no moviliza usté més que
a cinco municipales. De obituar a alguien,
tié¢ que ser a un politico extranjero...*!

DON PEDRO
Es verdad... ;Qué te parece si me cargase a
un pez gordo extranjero?

ESPASA

iHombre! A mi no me ha hecho na
ninguno... Pero, en fin, si a usté le gusta...
Tendrd usté que ir alli...

DON PEDRO

(Desencantado.) Pues mira, no habia caido
yo en eso... Claro, para cargarmelo, tengo
que ir... Pero, oye, ¢y si le escribiéramos a
alguno para que viniera?

ESPASA
Escribale, usté solo, don Pedro, que yo
entro a la noche de servicio.

DON PEDRO
Yo he de hacer algo, Espasita.

ESPASA

De momento, vamos a ver si se ha levantao
ya mi antiguo amo para que le preste esas
pesetas, que es lo que urge, ¢no le parece?
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DON PEDRO

Si, hijo, si. Pero no lo dudes... Si esto me
falla, yo me cargo a alguien.® (Mutis de
ambos al bar. ASCENSION y CLARITA
salen de la tienda, ésta despidiendo a

aquélla.)

CLARITA

¢No esperas a Ricardo?

ASCENSION

Acaso me lo encuentre por el camino.
Anda, éntrate. (Besdndola.) Hasta la
noche.

CLARITA

Adids, guapa. (Se besan ¥ hace mutis
CLARITA. Cuando ASCENSION va

a cruzar la escena, sale JOA QUfN del
taller, con «mono> de mecdnico, gorra

y unas herramientas en la mano. Al ver

a ASCENSION, se detiene. Ella hace lo
mismo, lo mira entre rencorosa’y asombrada
y acaba rompiendo a reir a carcajadas.
JOAQUIN la mira, se tranquiliza y espera.)

ASCENSION

(Al cabo de un rato de risa.)

iPor Dios, qué hombre! (R/e.) Nunca
supuse que fuese usted tan tonto...

(Rfe.) Tan tonto, si, y usted perdone...
(Rfe.) Porque muy tonto hay que ser para
repetir un truco conocido. (Rze.) {Mira
que vestirse otra vez de mecdnico! (Rie.)
¢A quién piensa usted engafiar ahora?
Porque a mi no serd..., ¢verdad? (Rie.)
Ese... disfraz, ya lo conocemos mucho en
este barrio... (Rze.) Por lo mono que es...
(Ms carcajadas.) Y usted perdone este
desahogo; pero, vamos, es que no he
podido contenerme... (Rie.)

LIBRETO

JOAQUIN

Riase, riase a gusto...

ASCENSION

Perdéneme. Ya no me rio. (Pugnando
por aguantarse la rz'm.) Pero... en serio;
cdmbiese de ropa... No hay nadie en

el barrio que ignore que es usted... un
sefiorito.

JOAQUIN
¢Puedo contestarla ya sin que se ria,
Ascension?

ASCENSION

Si el cuento va a ser de mucho miedo, si.

JOAQUIN

No es de mucho miedo, pero me parece
que no se volverd a reir usted cuando
me oiga.

ASCENSION
(Aguantando la risa.) Lo... procuraré.

JOAQUIN

Este traje no es un disfraz... (Tras una
pausa breve.) Es el traje de mi oficio, de mi
oficio, si...; porque los mios no tienen ya
mds pan que el que yo les gane...

ASCENSION

iJoaquin! (Con triste asombro.)

JOAQUIN

Puede usted continuar riéndose ahora,
porque el caso no puede ser més gracioso...
Buenos dias, Ascension...

ASCENSION
iPero Joaquin!... jOigame!... {Oye!




JOAQUIN
Buenos dias. (Aparece CAPO con una caja
de herramientas.)

CAPO

¢Vamos?

JOAQUIN

Ve ta delante. (Mutis por la derecha de
CAPO. En ese instante aparece RICARDO
por laizquierda.)

RICARDO
¢Andando, guapa?

ASCENSION

(Ensimismada por la triste revelacién.)
Més pan que el que ¢l les gana...
(ASCENSION va hacia RICARDO.)

RICARDO
¢Te pasa algo?

ASCENSION
Lo mas grande que me podia pasar...

RICARDO

Dime...

ASCENSION
Vamos... No me hagas caso.

(Salen por la izquierda.)

JOAQUIN

iY cree que se la lleva!
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MUSICA. N° 9. ROMANZA

[HABANERA]

JOAQUIN

Noj; no me importa que con otro
de milado te alejes;

YO te aseguro que muy pronto
de ese amor te arrepientes.

No; no me importa que te vayas,
porque habras de volver;

td ya no puedes por despecho,
olvidar nuestro querer.
Tranquilo te espero,

nifa del alma,

que hasta cuando me humillas
me das esperanza.

Madrilena bonita,

que me has prendido

en el vuelo garboso

de tu vestido.

Aunque me dejes,

los ojos de tu cara,

dicen que vuelves.

Madrilena bonita,

luz de verbena;

eres como un ramito

de hierbabuena.

Tiene tu aroma

perfume de la Virgen

de la Paloma.

Eres luz y alegria

de mi querer.

Madrilefa bonita,

ita has de volver!

(Se queda mirando hacia el lateral por
donde se fue ASCENSION con RICARDO.)
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MUSICA. N° 9 BIS.
INTERMEDIO

[FARRUCA]

CUADRO SEGUNDO

(En el rellano de una escalera de casa
humilde. ASCENSION sonrie, y cuando va
a lamar con los nudillos a la puerta de al
lado, aparece DONA MARIANA, con un
mantel recogido para sacudirlo en el patio.)

HABLADO

DONA MARIANA

(Como cediendo el paso en el corredor a
ASCENSION.)

Pase, pase usted, joven.

ASCENSION

Pero, ¢no me conoce usted, dofia Mariana?

DONA MARIANA

(Avergonzada y violenta.)

iJests! {Usted!...  Ascensidn!...

/La del Manojo de Rosas!... No podia

ﬁgurarmc...

ASCENSION
¢Por qué no?

DONA MARIANA
Que no cref que tuviera usted clientes
por aqui.

LIBRETO

ASCENSION
iBuenos estan mis clientes! La mds segura,
que era usted, me dio mico hace siete

meses...%>

DONA MARIANA

Hija mifa... Se lo agradezco, pero los
tiempos han cambiado... Yo ya no puedo
permitirme el lujo de comprar flores.

ASCENSION

Alguien se lo permitird por usted. Porque
ami me han encargado que se las traiga
todos los dias.

DONA MARIANA

¢Que se le han encargado? Mi Joaquin,
como si lo viera. Pero... ¢con qué dinero?
De todos modos, ¢a qué ha sido mi
Joaquin?

ASCENSION
Se dice el pecado, pero no se dice el
pecador.

DONA MARIANA

¢Qué otro, si no él, podria acordarse de mi
para esto? (Se enjuga las ldgrimas y coge el
ramo.) Muchas gracias por traerlas, hija
mia. No le digo a usté que pase, porque
esto no es aquello...

ASCENSION
Tenga usted esperanza, dofia Mariana...
Todo puede cambiar.

DONA MARIANA

Dios lo quiera... Y no lo deseo por mi.
Lo desco por... por... (Sin voz, acaricia las
Slores, las besa y se mete en su casa.)




ASCENSION

(Se limpia las ligrimas, mira hacia

la puerta un instante, y cuando va a
hacer mutis por la izquierda, se detiene
sorprendida ante la aparicidn de
JOAQUIN.)

iJoaquin!

JOAQUIN

Dios se lo paguea usted, Ascension.

ASCENSION

iQué tonteria! Nada tiene que pagarme.
Es que yo tenia gusto... No tiene nada de
particular... (Para disimular su emocién se
apoya en la bavandilla a la derecha de la
columna, como si mirase al patio. ) iAy, qué
alto estd esto!

JOAQUIN

(Colocindose como ella al otro lado de la
columna.) Y, sin embargo, es muy bajo
para usté... (Se miran fijamente.)
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MUSICA. N° 10. DUO

[HABANERA]

ASCENSION
¢Que estd esto muy bajo?
Pues yo no me tiro.

JOAQUIN

¢Usté me comprende?...

ASCENSION
Ya le he comprendido.

JOAQUIN

Yo quise decirla...

ASCENSION
Algo que me ofende.

JOAQUIN
Es que...

ASCENSION

No le escucho.

JOAQUIN
Es que...

ASCENSION
Usted ya me entiende.

SECCION 3
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HABLADO SOBRE LA MUSICA

JOAQUIN

i Vaya noche hermosa!

ASCENSION
Yo no lo dirfa.

JOAQUIN

¢Ah, si? Yo crefa...

ASCENSION
¢Que?
JOAQUIN

Nada; no sé...

Ascension

¢Quién iba a pensarlo?

JOAQUIN
¢Quién iba a decirlo?

ASCENSION
Parece mentira.

JOAQUIN

¢Quién lo iba a creer?

ASCENSION
iAy!

JOAQUIN

¢Estd usté suspirando?

ASCENSION
¢Yo suspirando? jQué gracia!

JOAQUIN

Es que iba a decitla...

ASCENSION

Mejor es no decir nada.

LIBRETO

CANTADO

JOAQUIN

¢Recuerda aquel dia?

ASCENSION

Que nos conocimos.

JOAQUIN

Si acaso volviera.

ASCENSION
No puede volver...

JOAQUIN
iQué tiempos aquellos!

ASCENSION
iQué tiempo perdido!

JOAQUIN
iQué tiempo querido! ¢

ASCENSION
iQué pronto se fue,
paraya en la vida jamds volver!

JOAQUIN

Estd usté mas guapa.

ASCENSION
Pues no lo sabfa.

JOAQUIN

Siyo me atreviese...

Ascension

¢El qué me dirfa?
JOAQUIN

Que yo soy muy poco.




ASCENSION

iYa me esta ofendiendo!

JOAQUIN
Es que...

ASCENSION

No termine.

JOAQUIN

ASCENSION
No tiene usté arreglo.
No sé lo que siento.

JOAQUIN

No sé qué me pasa.

ASCENSION
El pecho me abrasa.

JOAQUIN

iQué triste es querer!

ASCENSION

iQué tiempos aquellos!

JOAQUIN

i Qué tiempo perdido!

ASCENSION

iQué tiempo querido!

JOAQUIN

iQué pronto se fue...

LOSDOS

... paraya en la vida jamds volver!
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MUSICA. N° 10 BIS.
ROMANZA

[HABANERA]

JOAQUIN

iQué tiempos aquellos!
iQué tiempo perdido!
iQué tiempo querido!
iQué pronto se fue,

para ya en la vida jamds volver!

Mutacion

CUADRO TERCERO

(CAPO, en traje de faena, muy abatido,

estd a dos pasos del taller. CLARITA, subida
sobre una doble escalerita, pasa un pasio

a los cristales de la tienda de flores, grita a
CAPO y levinie. A cada dos o tres frases, baja
muy nerviosa de la escalera, se va para é/
como una leona, le insulta y vuelve a subir
para continuar su tarea.)

CLARITA

iSi quieres que yo te respete, tienes que
empezar ta por respetarme! {Ni mads, ni
mangas, ni manguitos! j Que ti no me
respetas, que yo no te respeto! ;Y dale
ala maroma, que viene la Jeroma! Que
ami ya no me atontas con gitanerias ni
ratimagos,® porque ahora soy mas chula
que ta.

CAPO

iPero, Clarita, que yo no te digo na!

SECCION 3
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CLARITA

¢A mi?... ;Y qué tienes que decirme ti a
mi? (Baja y se va para él.) :Es que yo soy
una haragana holgazana, que de todos
lados me echan, por sobra de galbana?%
iEntonces! (Y se vuelve a subir a la
escalera.) ;Qué me tienes que decir tii a
mi?... (Nos ha revacunao el esqueje, que de
vago que es se levanta todos los dias al dia
siguiente!

CAPO

iEso no, Clarita! jEso s que no! Qlﬁ una
cosa es que yo no pare en ningun taller por
mis cosas, y otra que me echen por vago...

CLARITA
¢Qué no te echan por vago?... jPues no
dice que no le echan por vago!

CAPO
iY no, que no!

CLARITA
Entonces, ¢qué?... ¢Es que no te echan
por exceso de produccidn?

CAPO
Me han echao por una discusion con el
maestro, pa que te enteres...

CLARITA
:Si?

CAPO

Y na més que si. Esta mafana fue el
maestro y me dijo, dice: «Oye, Cap6:
Anoche se le ha partio la bici al chico del
sacristdn de San José;* ¢ por qué no te
acercas y le ofreces que si quiere que
sela reparemos?>. Fijate, ja mi!, ja mi!,
jaun laico!, decirle que vaya a ofrecerle

LIBRETO

una reparacion a un sacristan... Que le dije
que yo no iba porque no me daba la gana.
Y entonces, sin mas ni mds, asi porque s,
como si uno hubiese hecho algo, fue el
maestro y me dijo, dice: «Pues he pensao
que te vayas ahora mismo, y no vuelvas en
tu vida por el tallers.

CLARITA
¢Que te despidié?

CAPO
Que me despidio.

CLARITA
¢Y tt qué hiciste?

CAPO
Me quedé parao.

CLARITA
Yaloveo. Y lo peor es que eso que te
ha dicho el maestro te lo repito yo...

CAPO
¢Que?

CLARITA

iQue a mi lado no te arrimes més!
JTe enteras? (Sube a la escalera.)
iQue a mi lado no te arrimes mds!

CAPO
iPero, Clarita!

CLARITA
iQue a mi lado no te arrimes mds!
¢Lo quieres mds alto?

CAPO

Como no me lo digas desde el tejao...




CLARITA

Y para que veas que se ha acabao esto, pero
que la fetén, de chipén, de lerén,® jque

ya estd bien!, hoy mismo le hago cara al
Espasa.

CAPO
¢Al Espasa, que pué ser tu padre?

CLARITA
Mejor. Ese tiene la cabeza sentada.

ESPASA
(Por la derecha, con la cabeza envuelta en
vendas.) Frigorismo y Euforia.

CAPO
iToma! jQue tié la cabeza senté!...
jAcostd y con fiebre!

CLARITA
(Bajando de la escalera.) Pero Espasita,
¢qué ha sido eso?

ESPASA

Ya lo ves, Clarita, secuela del menester.

CAPO

. O P 6
¢Coémo? ;Qué me jaripea?

ESPASA
Secuela del menester, o consecuencia del
oficio, que diria un terrateniente.

CAPO
iAh! Secuela, si, ya.

ESPASA
Que yo, por estupor de ganar mds pringe
soldada, quise probarme de conductor.
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CLARITA
¢Y se ha probado usted?

CAPO
¢Qué si se ha probado? jQue se ha

rebafiado! ¢ No le ves la cabeza?

ESPASA

No va muy erratil aqui el idiota. Na,

que ayer debuté en un trayecto que en el
itinerario oficial decia: «Cibeles, Atocha,
Estacién del Norte», y yo reformé la ruta
de este modo: «Cibeles, acera del Banco,
fuente de Neptuno».”

CLARITA

¢Que tropezé el autobus con la fuente?

ESPASA

¢Que tropez6? Que tiré cinco viajeros
al agua, y que yo me quedé colgao del
tenedor.

CAPO
i Toma!

CLARITA
iPor Dios, hombre, por Dios! iQué
desgracia!

ESPASA

Desgracia, no. Lo que dije antes: secuela...

CAPO

Se cuela en tos laos con el coche, si, senor.

ESPASA
No te regocijes, que me han dao siete lafias
en el depdsito de las ideas...

SECCION 3
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CLARITA
iEs que hay que ver qué ideas, sefior
Espasa!

ESPASA

Ahora que, como uno es fatalista, ja otra
cosa! Voy aqui al bar a ingurgitar un
torrefacto.

CAPO

Pero, jpué usté tomar café estando malito?

ESPASA

Si, porque lo tomo en pequefias didcesis.”!
Y de paso voy a esperar a don Ricardo, que
me ha citao.

CLARITA
¢Que le ha citao a usté el novio de
Ascension?

ESPASA

iY con qué prisas! A lo mejor, Como uno
es un alma viajera y ¢l estd preparando un
«raid» a América, jquié que le ilustre, o
quié que le acompaiie!

CAPO
Acompafiatle, no, porque le lleva usté a
Ajofrin.”?

ESPASA

iMira el foxterrier, qué divertido se ha
levantao hoy! (Se acerca al café, da unas
palmadas, sale el CAMARERO, dialoga con
ély, finalmente, le sirve. Todo esto mientras
continttan la escena los otros.)

CAPO

(Acercindose a CLARITA, que ha vuelto a
subirse a la escalera.) ;No te he dicho que
eraun...?

LIBRETO

CLARITA
¢No te he dicho que a mi no te arrimes
en tu vida?

CAPO

Crei que ya te se habia pasao...

CLARITA
Cuando te vea trabajando tres afios
seguidos. ¢Qué es? ;Que te da miedo

buscar trabajo ?

CAPO
Lo que me da miedo es encontrarlo.

ASCENSION
(Por la izquierda.) Buenas tardes.

CAPO
Mejores las haiga.

CLARITA
(Bajando.) Hola, guapa.

ASCENSION
(4 CAPO.) ;Ha venido hoy Joaquin?

CAPO
chuimos como hace ocho dias; ni ha
venido, ni sabemos na de él...

CLARITA
Pero, ¢td no averiguas nada, cuando
le llevas a su madre las flores?

ASCENSION
Nada. Ella nada me dice, y yo no me
atrevo.

CLARITA

Pues como td no te decidas...




ASCENSION

Decidido estoy... Y hoy la pregunto, pase
lo que pase... Anda, vamos a preparar las
rosas.

CLARITA
Ope... Ese... (Por el ESPASA.)
Estéd esperando a Ricardo.

ASCENSION
Razén de més para que nos demos prisa.

Anda. (Mutis a la tienda.)

CAPO
i Clarita!

CLARITA
iQue no! jQue se te quite eso de la cabeza!

CAPO
Eso se lo debes decir al Espasa.

CLARITA
Y a ti, que llevas el vendaje por dentro.
(Recogiendo la escalera.)

CAPO

Entonces, ¢pé los restos?

CLARITA
Hasta que te vea colocao, por lo menos...

CAPO

¢Colocao? Que ahora mismo entro a
recoger las herramientas y antes de que
anochezca, jcolocao!

CLARITA
iPues hasta la noche! (Mutis a la tienda.)
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CAPO
(Haciendo mutis.) Abur, sefior Espasa...

ESPASA
iPero no ves que estoy malito! Adids,
hombre.

CAPO

Y aver cuindo se da usté otra vuelta.

ESPASA
¢Por aqui?

CAPO
No, sefior... jPor Neptuno!
(Mutis riendo, al taller.)

ESPASA

iAnda, el epigramista!

RICARDO
(Por la derecha.) Asi me gustan los
hombres: puntuales.

ESPASA

¢Quién? Yo, don Ricardo? A mi dicen
a tal hora en tal sitio, y en tal sitio a tal
hora..., a no ser que vaya en autobus, en
cuyo caso manda él. ;Qué hay que hacer,
don Ricardo?

RICARDO
Le quiero pedir un favor, Espasa.

ESPASA
Me conduele no adivinarlo, pa no dar
lugar a que me lo pida.

RICARDO
Muy amable. Pero no quisiera que
habldsemos aqui en la calle.
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ESPASA

Usté es el jalifa y servidor el beduino

del desierto. (Da palmas y sale el
CAMARERO.) Oye, seguro servidor,
involucra el torrefacto al interior y soy
todo apéndices auriculares, don Ricardito.

RICARDO

Pues vera usted; se trata de...

UN CAMARERO
Queda manufacturado el irresponsable.

ESPASA

iAnda, qué tio! jEste me ha heredao el
cargoy el éxico! (Hacen mutis al bar,
seguidos del CAMARERO, que porta el

café.)
CLARITA

(Por la tienda, mivando hacia el bar.)
Si que estd ahi, pero yo no me atrevo...

Ascension
(Sale tras ella.)

iPero si es muy sencillo, mujer!

CLARITA
Si, muy sencillo; a lo mejor me suelta
un bufido que me alisa las ondas.

ASCENSION

No. Ricardo es inteligente y ha de
agradecer que se lo digas ti. Dicho por mi,
le dolerfa mas.

CLARITA

Pero, ¢de veras no le quieres?

LIBRETO

ASCENSION

Yo... Le estimo. Es bueno, correcto...

En fin, me parece lo que se dice un buen
amigo; pero de eso a...

CLARITA
A... Claro que si, comprendido. Pero
podiais tener una explicacion.

ASCENSION

No me atrevo. Cuando me pidié
relaciones, me preguntd que si le aceptaba
por despecho. Se lo negué; bien sabe Dios
que cref que en aquel momento odiaba
aJoaquin... ;Y le odiaba!... Pero todo ha
cambiado, Clarita; td lo sabes. Joaquin es
bueno y lo ha sido siempre. Y yo le quiero,
porque siempre lo he querido. ¢Para qué
dejar que pase el tiempo, que este hombre
se confie, y luego me reproche, con
razén...?

CLARITA
Eso si es verdad.

ASCENSION

Ademds, en cuanto sepa que Ricardo

y yo hemos terminado, vendra Joaquin...
¢No crees tu?

CLARITA

Alo mejor.

ASCENSION

Pues anda... Te agradeceré toda la vida...

Si no es tan dificil... Mira: td con ese salero
que Dios te ha dado, te acercas, le saludas,
entrais en conversacion, y asi, como
dejandote caer, le dices que yo... que yo no
le quiero.




CLARITA
Y el que me deja caer es €l, de la bofetd que
me atiza.

ASCENSION

;Q{é va, tonta! Te preguntara que como
lo sabes, y tu, confidencialmente, se lo
explicas. Siempre le dolerd menos que
oyéndolo de mi.

CLARITA
Bueno... Pero, por lo menos, esperaremos
a que se vaya el Espasa.

ASCENSION

Claro. Tiene que ser a él solo...

CLARITA
Pues vamos a la tienda, porque si sale y te
ve..

ASCENSION

Si, si... Anda, entra, no sea que salga...
(Al mutis.) Y ya sabes... Tt le doras la
pildora.

CLARITA

Mira, chica; por mds que se la dore, le va
a saber a aceite de ricino.” (Mutis las dos a
la tienda.)

ESPASA

(Por el bar, seguido de RICARDO.)

Le diré a usté, don Ricardo... El encarguito
se las trae.

RICARDO

No, hombre, no. Estas cosas dichas a una
mujer por tercera persona no ofenden. En
cambio, si se lo djjera yo...
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ESPASA

Es que, verd usté. Ya sabe que yo me tengo
por un hombre culto y clero, verborreico
y falaz, pero vamos, es que no doy con el
eufomismo necesario paraacercarme a
Ascension y decitrla,

como dice el tenor del «Dtio de La
africana>, que usté no ha nacido para
casado...”*

RICARDO
No es eso justamente... Yo le aseguro a usté
que quiero a Ascension... Es guapa...

ESPASA
Madam Pompadour.

RICARDO
Buena.

ESPASA

Santa Ascension.

RICARDO
Dulce.

ESPASA
La Dulcinea.

RICARDO
Honesta.

ESPASA

Doiia Juana la Loca.

Ricardo

Y necesita un hombre —y lo merece—
que consagre su vida a ella... Yo no puedo
ser ese hombre.

SECCION 3
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ESPASA
Ni yo.

RICARDO

Yo estoy en un momento critico de mi
vida: preparando un «raid» a América.
Soy el primer aviador civil espafiol que vaa
intentarlo...

ESPASA
Se me ha adelantado usté. Yo iba air el
jueves que viene...

RICARDO

No puedo distraerme, ni quiero
entretenerla... Mis aspiraciones, mis ansias
de infinito, no riman con la vida del hogar.

ESPASA
Infinito y hogar no riman, no, sefor.

RICARDO

Ella es inteligente y ha de comprenderlo.
Dicho por mi, serfa cruel. Dicho por usted
no la hara tanto dano.

ESPASA

No... a ella, no... Pero como le dé por
contestarme con los tiestos... Dese usté
cuenta de que yo no tengo la cabeza pa
esas cosas.

RICARDO
Abhf salen, Espasa... {Por su madre!
iSdqueme de este apuro!

ESPASA
Que si, don Ricardo, que bueno.

LIBRETO

ASCENSION
(Sale de la tienda con CLARITA.) Ahile

tienes.

CLARITA
(Aparte.)

Ya lo veo, ya.

ASCENSION
(Aparte.)
iAnda con él!

CLARITA
(Aparte.)

Asi... como si fuera una liebre.

RICARDO
(Desde lejos.) Buenos dias, guapa.

ASCENSION
Buenos dias, Ricardo... ¢Me permites que

IC dlga al Espasa dOS palabras?

ESPASA
Justamente tenia yo que decirte otras dos.

RICARDO

Pues digansclas, que yo vuelvo cnscguida.

CLARITA
No... Un momento, Ricardo.

RICARDO
¢Qué?

CLARITA
Que yo también tengo algo que decirle
a usté.




RICARDO
Luego...

CLARITA

Ahora... Higame el favor...

(Se acerca a él y hablan junto al velador del
bar en tanto que ASCENSION y el ESPASA
hablan en primer término.)

ESPASA

Soy todo membrana auditiva.

CLARITA
No... usted primero.

ESPASA
Imposible I'hais dejao, Ascensién; ti
primero.

ASCENSION
Pero silo mio no tiene importancia.

Ande, diga usted.

ESPASA
Aquiescencia es randibu.”

ASCENSION
Ole, si, senor. Venga.

ESPASA

iQué equivocacién la de Dios, nenita
guapa, cuando dio al hombre esta forma
que le dio!...

ASCENSION
Bueno, pero...
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ESPASA

iQué error mds craso, César y Pompeyo,
chavala! {Le debié dar la forma corpdrea
del guarrito, nena!” {Porque es que
hacemos cada cerdez!...

ASCENSION
¢Si?

ESPASA

iHasta los mas educaos, morena! gQudé

te parece ese Ricardo, que debia de estar
sofiando con la préxima efemérides de
vuestra concatenacién conyugal?, y va
ahoray en una confidencia intima

—te lo digo para que no hagas uso de
ella—, vay me inhala que ve llegar la fecha
con el mismo entusiasmo que el asustadizo
lepérido ve aproximarse el siniestro tubo
polvoriento del arma mortifera que le vaa
conducir al tomate.

ASCENSION
Pero, ¢qué estd usted diciendo?

ESPASA
¢No te has enterao, verdad?

ASCENSION
No, senor.

ESPASA
(Aparte.)
Que es lo que yo queria.

ASCENSION

Pero me ha parecido comprender algo
que... Venga, en castellano clarito: ¢qué le
pasa a Ricardo?
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ESPASA
Métete las manos en los bolsillos y
escuchame con calma. (Habla aparte con

ella.)

RICARDO

(Descomponiéndose.) Venga, Clarita,
venga, sin rodeos. Eso es que Ascension te
ha encargao de que me des la cuenta, ;no?

CLARITA
i Caray, don Ricardo, que usté no es una
treintarrealera! 7

RICARDO

Pero es que termina conmigo, ¢no?

CLARITA
Eso, si...

ASCENSION
(Dando un empujén a ESPASA, avanza

hacia RICARDO.) ;Quite usté, tio vision!...

Opye t4, Ricardo...

RICARDO

(Elmismo juego a CLARITA, y avanza
hacia ASCENSION, encontrdndose ambos
en el centro de la escena.) iDéjeme usté,

Clarita! jOye t, guapa!

LIBRETO

MUSICA. N° 11. ESCENA

Y DUO
[FINAL: ZAPATEADO,
CHOTIS, MAZURCA]

(Quedan frente a frente y contenidos por
ESPASAy CLARITA, ASCENSI ON y

RICARDO.)

ASCENSION

¢Es que tt te has creido
que a mi se me puede
dejarme tird?

RICARDO

¢Es que tt te figuras
que a mi se me deja
y no ha pasao na?

ASCENSION

¢Es que ta te imaginas
que a mi un postinero
me puede ofender?

RICARDO

¢Es que tt te has pensado
que a mi me torea
ninguna mujer?

ASCENSION

Es que yo soy muy guapa
y me sobran galanes

que van tras de mi.

RICARDO

Es que yo no estoy pocho
y a mi las mujeres

me sobran asi.




ASCENSION

Pues te marchas con ellas,
que ya de escucharte
estoy harta yo.

RICARDO

Pues haré lo que quiera,
con tal de no verte.

;Y sanseacabd!

CAPO

Pero, ;qué pasa aqui?

CLARITA
No te pués figurar.

ESPASA

Cirigorcias, 0 asi.”

CAPO
¢Es que va usté a empezar?

ASCENSION

iHay que ver qué gach6!™

RICARDO
iHay que ver qué gachi!

ASCENSION

iQué camelo me dio!

RICARDO

iEl que me has dao t a mi!

ASCENSION

Bueno, déjame en paz.

CAPO, ESPASA Y CLARITA

Hay que entrar en razén.

RICARDO

Pero si es ella que...
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CAPO, ESPASA Y CLARITA

Se acabd la cuestién.

ASCENSION

Hay que ver con qué humos
en medio la calle

me viene a chillar.

RICARDO

Como ti, que a la cuenta,
si no te sujetan

me vas a pegar.

ASCENSION

Y el que a mi me avasalle;
me grite y me asuste,
tendrd que nacer.

RICARDO Y ASCENSION
(A un tiempo.)

Y pensar que me achanto

por miedo a las voces,

se tiene que ver.

HABLADO SOBRE LA MUSICA

ESPASA
PCl‘O vamos a cuentas:
(A RICARDO.)

¢Usté no me dicho que la despache?

CLARITA
(A ASCENSION.)
¢Y tita mi que le liquide?

RICARDO

iAh!, ;pero estamos de acuerdo?

ASCENSION
iPor lo visto!

(Rien todos.)

LA DEL MANOJO DE ROSAS

CANTADO

RICARDO

Hay que entrar en razén.

ASCENSION
Yo también te ofendi.

RICARDO

Ascension, ¢me perdonas?

ASCENSION
Mi perddn estd aqui.

(Le da la mano.)

RICARDO
(Iendiendo la suya.)

Y la mia leal.

ASCENSION
No me guardes rencor.

RICARDO

Yo seré un buen amigo.

ASCENSION

Yo, tu amiga mejor.

CLARITA

Terminado el incidente

de manera conveniente,

ya no queda mds que hablar.

CAPO

iAcabaca, Caravaca!

ESPASA
iQue me endifies la petaca,
que esto ya esotro cantar!

LIBRETO

CLARITA

(Mirando hacia la izquierda.)
iAhi viene el perdido!

jAqui sobran tres!

RICARDO

Uno dice adiés.

(A4 ESPASA y CLARITA, luego a
ASCENSION.)

Y a tus pies.

(Sale por la derecha.)

ESPASA, CLARITA Y CAPO
Y los tres, pa no estorbar...,
nos metemos en el bar.

(Mutis al bar.)

JOAQUIN

(Por la izquierda.)

En esta calle hace tiempo

me desprecié una mujer...

Y en esta calle pretendo

que me devuelvan aquel querer.
Si con un disfraz vestido

yo te quise conquistar,

ahora vengo sin disfraces,

tu carifio a reclamar.

ASCENSION

En esta calle hace tiempo
alguicn me quiso engafar,
y en esta calle pretendo

que a mi me busquen con la verdad.

Si con un disfraz vestido
me quisiste convencer,
ahora quiero que de cara
me reclames el querer.

JOAQUIN

Ascensidn, ¢qué dices?




ASCENSION
¢Qué voy a decir?
Que desde aquel dia

solo pienso en ti.

JOAQUIN

¢Enmi?

ASCENSION
En ti.

ASCENSION Y JOAQUIN

i Cudnto me hiciste sufrir!...

HABLADO SOBRE LA MUSICA

ASCENSION
iOrgulloso! ¢No queria presentarse a mi
de obrerito el sefor ingeniero?

JOAQUIN

iEmperador quisiera ser para merecerte!

ASCENSION

Oye, emperador, ¢quieres acompanarme
allevar a tu madre el ramo de todos los
dias?

JOAQUIN

Yo voy contigo... ja Oviedo!
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CANTADO

CLARITA, CAPO Y ESPASA
(Asomando del bar.)

Eso estd sembrao.

Eso es la fetén.

Por fin se han arreglao.

RECITADO SOBRE LA MUSICA

ASCENSION
:Andando?

JOAQUIN

Los dos juntitos... Pero las flores se las
tiene que dar a mi madre, como siempre...
iLa del Manojo de Rosas!

(Inician el mutis por la izquierda muy
amartelados, al tiempo que CLARITA,
CAPO y ESPAS A, desde el bar, levantan sus
carias brindando.)

CANTADO

JOAQUIN

i Tiene carita de cielo
La del Manojo de Rosas!
TODOS

iLa del Manojo de Rosas!

Fin del sainete
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Notas

Victor Pagin

' «Mantecao»: aunque en el texto no hay indicaciones de la estacion
del afio en la que ocurre la accion, apunta a la primavera porque ya
se toman helados.

2 La del Manojo de Rosas: el titulo de la obra surge del dlio de Felipe
y Mari Pepa en La Revoltosa (1897) de Ruperto Chapi: «La de los
claveles dobles, / la del manojo de rosas, / la de la falda de céfiro,
/y el paiiuelo de crespon; / la que iria a la verbena / cogidita de mi
brazo... / eres ti... jporque te quiero, / chula de mi corazon!».

3 El personaje se refiere a dos titulos del repertorio lirico: primero
ala comedia lirica en un acto de Manuel Fernandez Caballero, £/
seflor Joaquin (18-11-1898), y luego a la zarzuela comica en tres
actos de Ruperto Chapi, E rey que rabid (20-1V-1891); ambos se
estrenaron en el Teatro de la Zarzuela.

* Residencia: alusion a la Residencia de Estudiantes de Madrid; fue
una institucion educativa de carécter liberal, creada en 1910 por la

Junta para Ampliaciones de Estudios, que se convirtié en uno de los
principales centros de modernizacion cultural del pais.

5 Ateneo Feminista: parece que se refiere al Lyceum Club Femenino,
que fue creado en 1926 y estaba destinado a defender la igualdad
femenina y la plena incorporacion de la mujer al mundo de la
educacion y del trabajo.

% Teoria onirica y el subconsciente: se refiere a las hipétesis de
Freud, que entonces se popularizaban incluso entre el publico
femenino. En esta época centros culturales como el Lyceum Club
Femenino o la Asociacion Femenina de Educacion Civica impartian
cursillos y seminarios sobre temas muy variados.

7 Chamberi (de Chambéry, capital de Saboya) es un distrito del
centro de la ciudad de Madrid que se divide en seis barrios:
Gaztambide, Arapiles, Trafalgar, Aimagro, Rios Rosas y
Vallehermoso. Sorozabal vivié en el de Trafalgar, cerca de la Plaza
de Chamberiy a poca distancia de la Glorieta de Bilbao.

¢ Se refiere al dictador italiano Benito Mussolini (1833-1945) que
fue director de Avanti!, periddico oficial del Partido Socialista y
luego fundé su propio diario en Milén: // Popolo d’ltalia, de caracter
ultranacionalista. En 1922 el rey Victor Manuel Il le encargd formar
gobierno; en 1925, la dictadura se legalizé y en 1929 firmé el Pacto
de Letran con el Papa. En otros impresos se lee: «<No le importa»
(Arba), «Pancho Villa» (Alas), «Paganini» (Cisne).

¢ Cagancho: se refiere al torero gitano de origen sevillano, Joaquin
Rodriguez Ortega, Cagancho (1903-1984). En 1930 obtuvo su mejor
temporada y el 21 de octubre de 1934 participd en la corrida oficial
de inauguracion de la Plaza de las Ventas.

10 Lacha: vergiienza (J. Tineo Rebolledo. «A chipicalli» (la lengua
gitana). Conceptos sobre ella en el mundo profano y en el erudito;
diccionario gitano-espariol y espafiol-gitano. Granada, Imprenta de
F. Gomez de la Cruz, 1900 y Diccionario gitano-espanol y espafiol-
gitano. Barcelona-Buenos Aires, Casa Editorial Maucci, 1909).
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' Mas que un ocho: se refiere al tranvia nimero 8 que llevaba a los
chulapos hasta la verbena de San Isidro.

"2 Gachi: se dice a la mujer que no es gitana (Tineo Rebolledo, op. cit).
'® Lapo: bofetdn o golpe con baston o vara (Tineo Rebolledo, op. cit)

 Yeserias: se refiere al antiguo asilo para mendigos e indigentes,
San Luis y Santa Cristina (1886); estuvo en funcionamiento hasta
los afios treinta.

'> Perico Chicote: se refiere al conocido barman Perico Chicote
(1899-1977). Su bar americano, situado en la Gran Via madrilefia, fue
el punto de encuentro de la flor y nata del arte y la politica del pais.

"6 Lerroux: se refiere al politico del republicanismo radical,
Alejandro Lerroux (1864-1949). Formé parte de la coalicién de
izquierdas que sostuvo las reformas del gobierno Azafia durante
el primer bienio (1931-1933), en el que participd como ministro de
Estado (1931). Luego form6 parte de la mayoria conservadora que
accedio al poder, por lo que fue tres veces presidente del gobierno
entre 1933y 1935.

7 Zepelines (o zeppelines): se refiere a los dirigibles que en la
Primera Guerra Mundial fueron utilizados como aeronaves o
bombarderos, pero que en los afos treinta estaban viviendo el final
de su edad dorada.

® Caldo magi (0 Maggi): se refiere a los cubitos de caldo
instantaneo que Julius Maggi comenzo a comercializar a finales
del XIX y que en los afios treinta eran distribuidos en Espafia y
ampliamente publicitados en la prensa.

' Flit: se refiere al insecticida de la marca Flit, creado en los afios
veinte en Estados Unidos por Esso. Fue muy popular en Espafia en
los afos treinta y cuarenta; el «<somier» es el soporte para colchon.

20 El voto femenino se instaurd en el pais, gracias a Constitucion de
1931, por lo que las mujeres votaron por primea vez en noviembre
de 1933.

21 Andovas: persona cualquiera que se nombra: tal, este, aqueste
(Tineo Rebolledo, op. cit).

22 Pasadizo de San Ginés: paso situado entre la calle Arenal y la
plaza de San Ginés cuyo trazado hace un recodo, por lo que no se
puede ver de un lado al otro.

23 Sanchis Manus de la Cobaleda: no sé conoce bien a quién o a qué
se refiere el personaje, pero al parecer se trata de una broma, pues
«manu» 0 «<manus» significa en calé hombre, varén o macho (Tineo

Rebolledo, op. cit).

24 Espiritismo: se refiere a la doctrina francesa sobre la existencia
después de la muerte, que se habia popularizado en el siglo XX con
varios congresos internacionales. En esta época centros culturales
como el Lyceum Club Femenino o la Asociacion Femenina de
Educacion Civica impartia cursillos y seminarios sobre temas muy
variados.

2 Carabao: bufalo de agua que se usa como animal de tiro en
Filipinas, pero que resulta bastante dificil de controlar.




% Flin-flan: la marca Flan de Vichy fue creada en 1934 y responde a
una nueva expectativa de los flanes dietéticos en polvo relacionados
con laimagen de salud y bienestar de la ciudad de Vichy.

27 Cafiero: se refiere al rejoneador Antonio Caero (;,1900?-1952).
Su aportacion al rejoneo fue muy importante, pues rompi6 los viejos
moldes: se hacia acompanar de dos subalternos para echar pie a
tierra cuando mataba o remataba a los toros, pero sélo cuando no
lo conseguia desde el caballo. Actuaba en festejos y festivales en el
pais, asi como en Portugal y Francia.

% Rosales: se trata del Paseo del Pintor Rosales, junto al Parque
del Oeste, en Argiielles; fue conocido por sus terrazas que miran a
la Casa de Campo y por el templete de musica (1923-1951) en una
explanada en el encuentro de la calle del Marqués de Urquijo y el
Paseo de Rosales.

29 Villa: se refiere al director y compositor, Ricardo Villa (1909-
1935). Fue director fundador de la Banda Municipal de Madrid que
tocaban en distintos distritos de la ciudad de Madrid, en especial en
el templete del Paseo de Rosales. Su sucesor como director de la
Banda Municipal fue el propio Pablo Sorozabal (1936-1939).

% Gota serena: es una forma popular de denominar la amaurosis
0 pérdida total o casi completa de vision producida por una causa
organica. Perro y bandurria: expresion graciosa parecida a perro

viejo o perro verde.

3t Eslava: se refiere al Teatro Eslava (1870), que fue un salén de
conciertos en la calle del Arenal. Durante esta época se dedicaba
con gran éxito a la revista més atrevida y fue cerrado en julio de
1933 «a causa de una orden emanada de la Junta de Espectaculos».

2 Napoleon, Siderico, Mufioz Seca: se refiere a dos personajes
histéricos como contraste comico con la figura contemporanea de
teatro: Mufioz Seca. En otras ediciones: «Robert Taylor» (Alas) o
«Mufioz Seca» (Arba, Cisne).

% Hacer rabona: no asistir a donde se esta obligado.

3 Agua de mayo: expresion popular que recuerda lo necesaria que
es el agua para las cosechas; por extension, cuando algo surge en el
momento ideal y se recibe con alegria.

% Pamplinas: se refiere al actor de Hollywood Buster Keaton (1895-
1966), conocido como Pamplinas en Espafia. Entrd en el mundo

del cine mudo con Mack Sennet, realizando una serie de cortos

que le convierten en la primera figura de la Metro. Luego trabajo
con Roscoe Fatty Arbuckle en la Comique Film, donde realizaron

El te (1924), EI (1928) 0 £/ inista de la
General (1927), entre otras.

% Violetas: otra indicacion de la época del afio, ya que estas flores
suelen florecer en primavera.

%7 Sediles: puede que se refiera al militar Salvador Sediles, que
en 1931, tras proclamar la Republica en Jaca y editar el bando
correspondiente, avanzo en ferrocarril hacia Eyerbe. Ese mismo
afo fue juzgado y condenado a muerte, pero fue indultado ante
las movilizaciones populares que se repitieron en toda Espafa en
visperas de las elecciones municipales.

3 Pateta: expresion que se refiere a Patillas o al Diablo; se utiliza en
expresiones como «ya se lo llevd Pateta» o «no lo hiciera Pateta».

¥ «Sanson»: el hombre méas fuerte segun la tradicion por sus
muchos «vices» en vez de musculos biceps.
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0 Robledo: se refiere al politico autor de muchos discursos
parlamentarios, Francisco Romero Robledo (1838-1906). En 1885
fundd el Partido Liberal-Reformista. Y lo de «Robledo de la Chavela»
se refiere a la localidad en la Sierra de Madrid.

4 Posible traduccion: «Pero a mi no me hable (acabelar) usted asi,
porque hoy (achibe) y donde quiera (adocamble) le espero (agarabar)
para quitarle (arisojarle) el aliento (arispén)» (Tineo Rebolledo,

op. cit).

42 Posible traduccion: «jNi Capé, ni cajon (bujetelas) en dulce
(bullan)! Que usted es un hablador (araquenard), soplén (bujanc),
bujarrén (bujendi), que presume de doctor (chandé) y de lengua
(chipi), y es usté un tonto (mancan6) y un mequetrefe (mechequelé)»
(Tineo Rebolledo, op. cit).

43 Posible traduccion: «jQue ya no me avergiienzo (pachibelo), so
cualquiera (lipendi)! jQue el que se avergiienza (pachibela) ahora es
usted, so ganso (papin)!» (Tineo Rebolledo, op. cit).

44 Posible traduccion: «Ganso (papin), bicho (perifullé), jilguero
(pichiviri), embaucador (pimpi) y mico (simuchi)...» (Tineo Rebolledo,
op. cit).

5 Posible traduccion: «... so tifoso (telolé)» (Tineo Rebolledo, op. cit).

6 Posible traduccion: «iTifioso (telold), anguila (trujuli) y miedoso
(jindén)!» (Tineo Rebolledo, op. cit).

4 iGarapati! (se dice cuando hay que dar las gracias).

6 Eugenio d’Ors: se refiere al literato, fildsofo, académico,
periodista, politico y critico de arte Eugenio d’Ors (1882-1954)

que con su «Glosario» —columna de critica literaria que aparecio
primero en La Veuy luego en el ABC— constituy6 durante décadas
una obligada referencia para el mundo de las letras.

9 Posible traduccion: «jRica o riqueza (balbali o balbalipén) de mis
agujas!>» (Tineo Rebolledo, op. cit.).

% La traduccion de este curioso texto es mas o menos asi:
«Chiquilla de mi vida, / la lengua gitana tienes que devorar [trajelar],
/ que es lengua con dulzura [bullanipen] / para un beso chupado y
para hablar.» (Tineo Rebolledo, op. cit).

1 Bocajacha: quizas se refiera a algtn personaje inventado, aunque
si existe la expresion con «patillas de Bocajacha», que identifica a
Sus usuarios como gitanos.

% La traduccion de este texto es aproximadamente asi: «Mi nifia
es tu boca / como una rosa. / Mi nifia es tu corazon / suspiro de
azucena (gildi). / Desde el dia (chibel) aquel (ocola) / te llevo aqui
(ondoqui), / reina de mi alma, / no te burles de mi, / que mi cabeza
enloquece, / lo puedes comprender (jabillar), / y que ya me da
vergiienza / amores pedir» (Tineo Rebolledo. op. cit).

58 Chavo: breva, higa (chavi), higo (chave). Quizés sea sélo una
exclamacion sin otro significado.

54 Urquijo: puede tratarse de Luis de Urquijo (1899-1979), marqués
de Bolarque, fue un banquero que entre 1926y 1930 dirigi6 el Real
Madrid.

% Getafe: municipio de la parte sur de Madrid que cuenta con
una base aérea militar desde 1911 y una Escuela de Aviacion Civil
desde 1913.
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% «Haber titeres»: 0 sea una escena o desplante en la calle.

57 Urquijo: se refiere al tercer marqués de Urquijo, Estanislao Urquijo
y Ussia (1872-1948), que fue un banquero que se enriquecio con
sus negocios.

Romanones: se refiere al conde de Romanones, Alvaro de Figueroa
y Torres (1863-1950), que fue un empresario que se enriquecio con
la politica.

% Telefonica: referencia a la sede de la Compaiia Telefonica en

la Gran Via; se construyo entre 1926 y 1930 y fue el edificio mas
alto de Europa en esos afos. El que habla, don Pedro Botero, es el
padre de Joaquin; es el tinico personaje que tiene apellido en la obra
porque alude a las «calderas de Pedro Botero», que se refieren al
infierno y al diablo en persona.

% «Yo sé que esta muy mal la cosa»: en Europa y Estados Unidos
se sucedian acontecimientos como la noche de los chucillos largos
(20-V1) y Hitler se nombra presidente y canciller en Alemania
(2-VIIl); un intento para quitar al presidente Roosevelt en Estados
Unidos (22-VIIl) y el asesinato del rey de Yugoslavia y el ministro
Barthou en Francia (9-X); y en Espafia, las revueltas en Asturias
contre el gobierno (5-X) o la proclamacion del Estado Catalan con
Company (6-X).

% Guerra europea: se refiere a la Primera Guerra Mundial (1914-
1918), cuyo detonante inmediato fue el asesinato del archiduque
Francisco Fernando de Austria, heredero del Imperio Austro-
hiingaro, el 28 de junio de 1914 en Sarajevo.

5 En otras ediciones: «;Qué te pareceria si me cargase a Hitler?»
Se refiere al politico y dictador aleman de origen austriaco Adolf
Hitler (1889-1945) que fue nombrado canciller en 1933.

%2 En el original: «<yo me cargo a Hitler, o la MacDonald, o0 a
Chevalier». MacDonald: se refierea a la cantante y actriz de
Hollywood Jeannette McDonald (1903-1965) que interpret6é One
hour with you (1932) de Ernst Lubitsch y George Cukor con Maurice
Chevalier, Love me tonight (1932) de Rouben Mamoulian con
Maurice Chevalier, y de la Metro Goldwyn Meyer: The Merry Widow
(1934) de Ernst Lubitsch con Maurice Chevalier, entre otras. Y
Chevalier: se refiere al cantante y actor francés Maurice Chevalier
(1889-1972) que interpretd The Love Parade de Ernst Lubitsch con
Jeannette McDonald, Love me tonight (1932) de Rouben Mamoulian
con Jeannette McDonald y The Merry Widow (1934) de Ernst
Lubitsch con Jeannette McDonald, ente otras. En otras versiones:
«Yo me cargo a alguien» (Cisne), «<Yo me cargo a Charlot, a la Garbo
0a Chevalier» (Arba), «;Qué te pareceria si me cargara a Chevalier»
(Alas).

8 «Dar mico»: 0 sea faltar a un compromiso.

o Estas mismas frases («jQué tiempos aquellos! / jQué tiempo
perdido! / jQué tiempo querido!») se utilizar en el coro interno de
«El amanecer madrilefio» (Cuadro tercero, n° 13) de La eterna
cancion (1945), de Sorozébal.

% «Dale a la marona, que viene Jeroma»: expresion de sorpresa
ante la adversidad; dale a la cuerda o manivela que algo bueno
habrg; similar a «<encabulla, vuelve y tira»; «ratimagos»: engafios o
artimafas.

% Galbana: persona con pocas ganas de hacer cosas, perezosa.
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7 San José: al parecer se refiere a la iglesia de San José en la calle
de Alcald; la reforma de 1912 le da el aspecto que tiene atin hoy;
antiguamente formé parte del convento de San Hermenegildo.

58 «Fetén, de chipén, de lerén»: expresiones del cald que se
refierean cuando algo es excelente y extraordinario, pero que riman
con «lerén» que al parecer no significa nada o quiere decir lo mismo.

% «Jaripear»: es montar en un ruedo, pero en sentido figurado
puede ser fastidiar a alguien.

7 «Cibeles, Atocha, Estacion del Norte»: recorrido largo que va por
el Paseo del Prado, la Ronda de Valencia y de Segovia y Bailén hasta
Principe Pio, pero que aqui se queda reducido a ir de una fuenta a

la otra.

' «Morcilla del gracioso y popular primer actor Paco Arias» (nota
que aparece en el libreto original); Francisco Arias estrend el
personaje de Espasa cuando formaba parte de la compafiia de Sagi
Barba y Herrera Oria en el Teatro Fuencarral.

72 Aljofrin: pueblo de meseta en la provincia de Toledo, cerca de
Chueca.

7 «Aceite de ricino»: purgante de muy desagradable sabor.

™ El personaje se refiere a la parte de tenor del Duetto de Querubini
y Giussepini, «<Yo no he nacido para casado...» (n° 4) de la zarzuela

en un acto de Manuel Fernandez Caballero, E/ diio de «La Africana»

(15-X-1907), estrenada en el Teatro de la Zarzuela.

5 «Primer aviador civil espafiol»: estos viajes ya se habian realizado
en 1927 y 1929 por militares.

6 «Aquiescencia es rendibl»: quiere decir que lo que se ha dicho,
se acepta.

7 «César y Pompeyo»: referencia a los enfrentamientos bélicos
entre estos dos personajes; «guarrito»: referencia a una accion
despreciable o ruin.

8 Treintarealera: se refiere a la criada de servicio que venia de los
pueblos.

9 Existe hacer «cirigoncias», que es hacer gestos, ademanes o
muecas.

8 Gaché y gachi: se dice del hombre y la mujer que no son gitanos.
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ronologia
Pablo Sorozabal

Ramoén Regidor Arribas

1897

El 18 de septiembre nace en San Sebastidn
(Guiptizcoa), en la calle de Vergara n° 12,
en el seno de una familia humilde. Sus
padres eran Josefa Mariezkurrena y José
Maria Sorozibal. Es bautizado con los
nombres de Tomds, Pablo y Bautista.

1905 (y ss.)

Estudia solfeo en la Academia de Bellas
Artes con Manuel Cendoya. Ingresa en
el Orfeén Donostiarra. Sigue estudios de
violin con Alfredo Larrocha y piano con
Germin Cendoya. Por veintitrés pesetas
compra su primer violin, con el que pronto
empezard a ganarse la vida, tocando en
cines, fiestas y en compaiias de zarzuela.

1914

Entra a formar parte de la orquesta del
Gran Casino de San Sebastidn, teniendo
como directores a los maestros Arbds y
Larrocha. Con esta agrupacién perma-
necera cinco anos, adquiriendo una gran
cultura sinfénica. Sigue estudiando violin
y musica de cdmara.
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1915

El contacto con la partitura de La llama de
Usandizaga, le empujard hacia el mundo
de la composicion.

1916

Empieza a componer un cuarteto de
cuerda. Estudia armonia con Beltrin

Pagola.

1919

Se contrata como pianista en el Café
del Norte y toca el violin en el cabaré
«Maxim», de San Sebastidn. Se libra
del servicio militar por excedente de
cupo, permancciendo en el cuartel un
mes escaso. Compone dos canciones:
La derniére feuille y Rondel printanier.
La lectura de los escritos de Schumann
le conduce a sonar con la vida musical de
Leipzig. En octubre se traslada a Madrid y
se contrata como violinista en la Orquesta
Filarménica. Dado el escaso sueldo en esta
agrupacién, participa en un trio tocando
el violin en el Café Comercial para poder
subsistir.
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FORMA PARTE DE LA
ORQUESTA DEL GRAN
CASINO DE SAN SEBASTIAN.
OBTIENE UNA BECA PARA
ESTUDIAR CON STEPHAN
KREHL Y HANS SITT EN

@ LEIPZIG.

DEBUTA COMO DIRECTOR DE
ORQUESTAEN LEIPZIG.

1920

@ 1914
® 1922

COMPONE VARIACIONES
@ SINFONICASSOBRE UN

1923
SETRASLADAPARA
ESTUDIAR EN BERLIN.
1927

CANTO POPULAR VASGO.
1928

DEBUTA EN MADRID COMO
DIRECTOR DE ORQUESTA.

1920

Compone un Cuarteto en fa, para cuerda,
y un Capricho espafiol, para orquesta.
Regresa a San Sebastidn y se gana la vida
tocando en diferentes especticulos.
Obtiene una beca de mil quinientas pese-
tas anuales del Ayuntamiento donostiarra,
para estudiar en el extranjero, y en octubre
toma el tren hacia Leipzig, camino de sus
suefios. Estudia contrapunto con Stephan
Krehly violin con Hans Sitt.

1922

El 19 de abril debuta como director de
orquesta en Leipzig, con En las estepas del
Asia Central de Borodin, Capricho espaiiol
del propio Sorozdbal y Sinfonia n® 9 (n°5),
conocida como la del Nuevo Mundo, de

Dvotak.

1923

Se traslada a Berlin para estudiar con-
trapunto con Friedrick Koch. Compone
algunos coros sobre motivos vascos y una
Suite vasca, para coro mixto.

1925

Compone Dos apuntes wvascos, para
orquesta.
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1927

Compone Variaciones sinfénicas sobre un
canto popular vasco.

1928

En enero debuta en Madrid como director
de orquesta, con un programa de musica
vasca en el que se incluyen sus Apuntesy
sus Variaciones sinfo’nims.

1929

En el mes de mayo dirige en Sevilla, con
motivo de la Exposicién Ibero-Americana,
unos conciertos con la Orquesta Lassalle y
el Orfeén Vasco. Tras la muerte del maes-
tro Esnaola, se hace cargo de la direccién
del Orfeédn Donostiarra durante unos
meses. Compone Siete lieder, sobre textos
de Heine.

1931

Estrena Katiuska (27-1), opereta en dos
actos, libro de Emilio Gonzalez del Cas-
tillo y Manuel Marti Alonso, en el Teatro
Victoria de Barcelona.

1932

Estrena La guitarra de Figaro (8-1), come-
dia lirica en un acto, libro de Ezequiel
Endériz y J.F. Roa, en el Teatro Arriaga de
Bilbao.




BOHEMIAEN BILBAO Y
ESTRENA LA DEL MANOJO DE
PROSASEN MADRID.

ESTRENA NO ME OLVIDES

Y LA CASA DE LAS TRES
MUCHACHAS EN MADRID.

ESTRENA ADIOS A LA
EN MADRID.

® 1933
® 1934
® 1935
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ESTRENA LA TABERNERAEN
BARCELONA; ES NOMBRADO
DIRECTOR DE LA BANDA
MUNICIPAL DE MADRID.
REALIZA UNA GIRA AL
FRENTE DE LA BANDA
MUNICIPAL DE MADRID.

® 1936
® 1937

LA DEL MANOJO DE ROSAS

ESTRENA LA TABERNERA DEL

PUERTOEN MADRID.
1942

@ ESTRENA BLACK, EL PAYASO
EN BARCELONA.
EN MADRID.

1943
@ ESTRENA DON MANOLITO

® 1940

1946-1947

@ REALIZA UNA GIRA POR
ARGENTINA'Y URUGUAY.

® 1948
ESTRENA LOS BURLADORES
EN MADRID.

® 1950
ESTRENA ENTRE SEVILLA Y
TRIANA EN MADRID.

1933

Estrena La isla de las perlas (7-111), ope-
reta en dos actos, libro de Emilio Gonzalez
del Castillo y Manuel Marti Alonso, en el
Teatro Coliseum, y Adids a la bohemia (16-
XI), épera chica, libreto de Pio Baroja, en
el Teatro Arriaga de Bilbao y unos dias des-
pués el propio compositor vuelve a dirigir
la obra (21-XI) en el Teatro Calderén de
Madrid." En agosto se casa en Barcelona
con la tiple cémica Enriqueta Serrano.

1934

Estrena E/ alguacil Rebolledo, tonadilla en
un acto, libro de Arturo Cuy4s de la Vega,
Sol en la cumbre (4-V), zarzuela en dos
actos, libro de Anselmo C. Carreno, en el
Teatro Astoria, y la famosisima e incom-
bustible La del Manojo de Rosas (13-XI),
sainete madrilefio en dos actos, libro de
Francisco Ramos de Castro y Anselmo C.
Carreiio, en el Teatro Fuencarral, un éxito
apotedsico. También estrena La casa de
las tres muchachas (16-X1), opereta en tres
actos, adaptacion de la obra de Schubert
Die Dreimiderlhaus, libro de José Tellae-
che y Manuel de Géngora, en el Teatro
de la Zarzuela. En diciembre nace su hijo

Pablo.

1 Para la actualizacion de datos de los estrenos
de La guitarra de Figaro (1932) y Adids a a
bohemia (1933), véase Mario Lerena. «'De mi
querido pueblo’: vasquidad y vasquismo en la
produccion musical de Pablo Sorozébal (1897-
1988)», Musiker, 18, 2011, pp. 465-495.

1935

Estrena No me olvides (20-1V), come-
dia lirica en dos actos, libro de Federico
Romero y Guillermo Ferndndez-Shaw, en
el Teatro de la Zarzuela.

1936

Estrena La tabernera del puerto (6-V),
excelente obra, romance marinero en tres
actos, libro de Federico Romero y Gui-
llermo Fernandez-Shaw, en el Teatro
Tivoli de Barcelona. Es nombrado director
de la Banda Municipal de Madrid, a la que
comienza a dirigir en el mes de mayo, y de
la Orquesta Sinfénica.

1937

En plena Guerra Civil, realiza una gira al
frente de la Banda Municipal de Madrid
por Levante y Catalufia, con objeto de
recaudar fondos para el asediado pueblo
de Madrid.

1938

Reside en Valencia con su familia.
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1939

Estrena dos sainetes en un acto cada uno,
La Rosario o La rambla de fin de siglo y
Cuidado con la pintura (9-XII), libros de
Federico Romero y Guillermo Ferndn-
dez-Shaw, en el Teatro Apolo de Valencia.
Regresa a Madrid.

1940

Compone su famosa cancién Maite para
la pelicula Jay-Alai de Ricardo Rodriguez.
Estrena La tabernera del puerto (23-111) en
el Teatro de la Zarzuela.

1942

Estrena Black, el payaso (21-1V), opereta
en un prélogo y tres actos, libro de Fran-
cisco Serrano Anguita, en el Teatro Coli-
seum de Barcelona.

1943

Estrena Don Manolito (24-1V), sainete
madrilefo en dos actos, libro de Luis Fer-
nandez de Sevilla y Anselmo C. Carrefio,
en el Teatro Reina Victoria de Madrid.

CRONOLOGICA

1945

Estrena La eterna cancién (27-1), sainete
madrileno en dos actos, libro de Luis
Fernandez de Sevilla, en el Teatro Princi-
pal-Palace de Barcelona. Es director de la
Orquesta Filarménica de Madrid.

1946-1947

Realiza una gira por Argentina y Uruguay
al frente de su propia compaiifa de zar-
zuela. A su regreso a Espaia, vuelve a diri-
gir la Orquesta Filarménica de Madrid.

1948

Estrena Los burladores (10-XII), zarzuela
en tres actos, libro de los hermanos Alva-
rez Quintero, en el Teatro Calderén.

1950

Estrena Entre Sevilla y Triana (8-1V), sai-
nete andaluz en dos actos, libro de Luis
Ferndndez de Sevilla y Luis Tejedor, en el
Teatro-Circo Price.

1951

Compone Victoriana, suite orquestal
sobre un coral de Tomas Luis de Victoria.
Estrena Brindis (14-XII), revista en dos
actos, libro de Luis Ferndndez de Sevillay
Luis Tejedor, en el Teatro Lope de Vega.




DIMITE COMO DIRECTOR DE
LA ORQUESTA FILARMONICA
DE MADRID.

ESTRENA LA OPERA DEL
MOGOLLONEN MADRID.
ESTRENA LAS DE CAIN

EN MADRID.

@ 1952
$ 1954
& 1958
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ESTRENA UNA NUEVA
VERSION DE PAN Y TOROS
EN LOS JARDINES DEL

BUEN RETIRO.

ESTRENA UNA NUEVA
VERSION DE PEPITA JIMENEZ
EN MADRID.

$ 1960
$ 1964
@ 1968

CONCLUYE LA COMPOSICION
DE SU OPERA JUAN JOSE.

LA DEL MANOJO DE ROSAS

FALLECE EN MADRID.

¢ 1988

1952

Compone Neskatxena, suite coral para
voces femeninas. El 13 de diciembre
dimite como director de la Orquesta Filar-
moénica de Madrid, al prohibirsele un con-
cierto en el que presentaba la Sinfonfa n° 7

de Shostakévich.

1954

Estrena La dpera del Mogollén (2-XII),
zarzuela bufa en un acto, libro de Ramén
Pena Ruiz, junto a San Antonio de La Flo-
rida, zarzuela de Isaac Albéniz, revisada e
instrumentada por ¢él, en el Teatro Fuen-
carral. Pone musica a la célebre pelicula
Marcelino Pan y Vino de Ladislao Vajda,

en colaboracidn con su hijo.

1955

Dirige la orquesta de la compaiia de ballet
del famoso bailarin Antonio en Londresy
en Paris.

1958

El 14 de noviembre fallece su mujer. En
colaboracién con su hijo estrena Las de
Cain (23-XII), comedia musical en tres
actos, adaptacién del compositor de la
obra de los hermanos Alvarez Quintero,
en el Teatro de la Zarzuela.

1960

En verano estrena una nueva versién de
Pan y toros, de Barbieri, ampliada con
temas de otras obras de este compositor
y sobre un nuevo libro arreglado por José
Maria Pemdn, en los Jardines del Buen
Retiro. Una desgraciada intervencién
médica le hace perder la vision del ojo
derecho. Pone musica a la pelicula Maria,
matricula de Bilbao de Ladislao Vajda.

1964

Estrena una nueva version de Pepita Jimé-
nez (6-VI), épera de Isaac Albéniz, en el
Teatro de la Zarzuela.

1966

Compone Gernika, marcha funebre vasca
para orquesta.

1968

Concluye la composicién de su Opera
Juan José, basada en el drama de Joaquin
Dicenta.

1979

Se suspende el estreno de Juan José en el
Teatro de la Zarzuela, por desacuerdo
entre el compositor y la Direccién General
de la Musica. No serd hasta 2016 que Juan
José (5-11) se estrene en su versién escénica
en este mismo escenario.
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1988

El 26 de diciembre fallece en su domicilio
de Madrid, calle Luchana n° 39, mien-
tras dormia. El dia 27 es enterrado en el
Cementerio de la Almudena, en la zona de
la Ampliacién, cuartel 234, manzana 141,
letra A. Al sepelio acudirdn muy pocas
personas, entre las que cabe destacar, junto
a su hijo y su nieto, a Juan José Alonso
Millan, por la Sociedad General de Auto-
res, Isabel Penagos, directora de la Escuela
Superior de Canto, el tenor Evelio Esteve y
José Maria Chinchilla, en representacién
de Plicido Domingo, y la mezzosoprano
Teresa Berganza. La tinica musica que se
escuchara en su honor, sera la de su marcha
fanebre Gernika (1966), a través de una
grabacién en una radiocasete, pobre
homenaje al dltimo gran compositor de
zarzuela de Espafia!

CRONOLOGICA
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Guillermo
Garcia Calvo
Direccién musical

Nacido en Madrid. Se gradué en la Universitit fiir Musik de Viena y debuté como director de épera
con Hinsel und Gretel en el Schlosstheater de Schoburn en 2003. Desde entonces colabora con la
Staatsoper de Viena, donde ha dirigido mds de doscientas representaciones y medio centenar de titulos
operisticos. Es también director habitual de la Deutsche Oper de Berlin y colabora con el Aalto-Thea-
ter de Essen. Su estreno operistico en Espana tuvo lugar en 2011 con Tristan und Isolde en la Opera
de Oviedo, junto a la Orquesta Sinfénica del Principado de Asturias. Es destacable la direccion de la
primera grabacién de Elena y Malvina, de Ramén Carnicer, con la Orquesta y Coro Nacionales de
Espaiia. Garcia Calvo tiene una atractiva trayectoria sinfénica al frente a la Orquesta Nacional de
Espaia, la London Symphony Orchestra, la DRP Saarbriicken Kaiserslautern, la Orquesta de Radio-
television Espaola, la Hamburger Symphoniker, la Orquestra de Valencia, la Filarmonica del Teatro
Comunal de Bolonia, la Latvijas Nacionalais Simfoniskais Orkestris, la Orquesta Sinfénica Nacional
de México, la Orquestra de Barcelona y Nacional de Catalufia, la Orquestra de la Comunitat Valen-
cianay las orquestas sinfénicas de Bilbao, Tenerife, Madrid, Galicia y Principado de Asturias. Desde
la temporada 2017-2018 es Generalmusikdirektor del Theater Chemnitz y director titular de la Robert
Schumann Philharmonie. Sus recientes compromisos incluyen Un ballo in maschera, Die Fledermaus,
Fidelio o Der Ring des Nibelungen en Chemnitz (Gétterdimmerung obtuvo el Premio Faust 2019),
Siegfried en la Opcra de Oviedo, Stiffelio en Festival Verdi de Parma, Rigoletto en la Deutsche Oper
de Berlin, Goyescas en el Teatro Real y en el Maggio Musicale Fiorentino, Lelisir d amore en el Nuevo
Teatro Nacional de Tokio y en la Staatsoper de Viena, donde también dirigird Nabucco o el estreno
mundial de Persinette, La Gioconda en el Gran Teatro del Liceo o0 Don Giovannien la Opera Nacional
de Paris, asi como varias galas con Juan Diego Flores y su debut en el Festival Internacional de Misica
de Canarias con la Orquesta Sinfénica de Tenerife. Ha recibido el Premio Codalario al Mejor Artista
en 2013, el Premio Leonardo da Vinci en 2017 o el Premio Opera XXT a la mejor direccion musical
en 2019. En el Teatro de la Zarzuela Garcia Calvo ha dirigido ;4y, amor!, de Falla; Curro Vargas
y La Tempestad, de Chapi; Katiuska, la mujer rusa, de Sorozabal; y la recuperacién de Farinelli,
de Bretén; desde 2020 es director musical de este mismo teatro.
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Emilio
Sagi

Direccién de escena

Tras doctorarse en Filosofia y Letras por la Universidad de Oviedo, se traslada a la Universidad de
Londres para realizar estudios de Musicologia. Como director de escena se presenté en Oviedo, su
ciudad natal, en 1980 con La traviata. Diez afios mis tarde, en diciembre de 1990, fue nombrado
director del Teatro de la Zarzuela, cargo que ocuparé hasta diciembre de 1999; en este teatro debuté
como director escénico en 1982 con Don Pasquale, ala que han seguido més de veinte producciones de
6peray zarzuela. Fue director artistico del Teatro Real de Madrid, desde 2001 hasta 2005, y del Teatro
Arriaga de Bilbao, desde 2008 hasta 2016. Su experiencia escénica abarca de la zarzuela barroca a la
épera contempordnea. Ha dirigido en los més prestigiosos teatros y festivales, tanto espaioles como
extranjeros (Teatro Comunal de Bolonia, Teatro la Fenice de Venecia, Teatro alla Scala de Milan,
Teatro Comunal de Florencia, Teatro Carlo Felice de Gcnova, Teatro Sao Carlos de Lisboa, Teatro
Odedn y Teatro du Chatelet de Paris, Opcra de Roma, Opera de Dusseldorf, Opcra de Los Angcles,
Opera de Washington DC, Opera de San Francisco, Opera de San Diego, Opera de Filadelfia, Hous-
ton Grand Opera, Seattle Opera, Teatro Avenida, Teatro Maipo y Teatro Colén de Buenos Aires,
Teatro Municipal de Santiago de Chile, Teatro Mayor Julio Santo Domingo de Bogota, Theater An
der Wieny Volks Oper en Viena, New Isracl Opera en Tel Aviv, Opera de Manaus, Opera de Ginebra,
Opera de Saint Gallen, Opera de Montecatlo, Opera de Estrasburgo, Opera de Burdeos, Opera de
Niza, Teatro du Capitole de Toulouse, Opera de Lausana, Royal Opera de Wallonie en Lieja, Teatro
Nissei, Teatro Bunka Kaikan y Nuevo Teatro Nacional de Tokio, Teatro Mariinski de San Petesburgo,
Arts Festival de Osaka, Festival de Opera de Hong-Kong, Festival de Savolinna en Finlandia, Rossini
Opera Festival de Pésaro, Festival de Salzburgo, Festival de Révena, Teatro de la Maestranza de Sevi-
lla, Teatro Campoamor de Oviedo, Teatro Arriaga y Palacio Euskalduna de Bilbao, Palau de les Arts
de Valencia, Gran Teatro del Liceo de Barcelona, Teatro Real de Madrid y Teatro de la Zarzuela). En
2006 recibe el premio Lirico Teatro Campoamor a la mejor direccion de escena por su produccion de
1l barbiere di Siviglia, realizada en 2005 en el Teatro Real; en 2010 el premio al mejor artista espaiol
de la revista Opera actual'y el premio de la Critica Musical de Argentina al me)or especticulo de 2012
por su produccién de I due Figaro en el Teatro Colén de Buenos Aires. Sus préximos compromisos le
llevardn a numerosos teatros liricos de Europa y América.

BIOGRAFIAS
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Gerardo Trotti
Escenografia

Nacido en Argentina; estudi6 Bellas Artes y Arqui-
tectura. En 1981 se traslada a Europa: Londres
y Paris. Centra su trabajo en la pintura; recibe el
premio de Pintura Latinoamericana concedido
por el Space Latinoamericaine. En 1985 se instala
en Madrid. Dos anos més tarde funda sus propios
talleres de realizacién escenogrifica e inicia su
trayectoria como disefiador de especticulos. Ha
colaborado con Emilio Sagi, Ernesto Caballero,
Gustavo Tambascio, José Pascual, Juanjo Granda,
Jaime Azpilicueta, Daniel Lovecchio, Francisco
Abad, Francisco Sudrez, Vicente Fuentes, Antonio
Corencia, Juan Carlos Corazza, etc. Para La Zar-
zuela prepara Idomeneo, La del Manojo de Rosas,
La patria chica'y El juramento; para el Teatro Real
y la Opera de Montecarlo Carmen; y para la Opé-
ra-Comique, La Revoltosa 'y El bateo. También pre-
para Boda flamenca para la Compaiifa de Antonio
Mirquezy Giselle para el Ballet de Victor Ullate, as
como musicales (La maja de Goya, El hombre de La
Mancha, Peter Pan, Grease, My fair Lady) y teatro
(Tres actos desafiantes, Mucho ruido y pocas nueces,
Te quiero, mufieca, De fuera vendrd quien de casa
os echard, Las amistades peligrosas, César y Cleo-
patra, Noches de amor efimero, La bella Dorotea).
En 2015 participa en el montaje de Salvator Rosa,
disena el proyecto musical La Blanca Doble y rea-
liza la exposicion Misterio, Escena, Teatro.En2017-
2018 disefia la escenografia de Bearriz Galindo en
Estocolmo y en 2019 la de Medea para la Compa-
fifa de Antonio Mérquez. En la actualidad, conti-
nta su labor artistica con la instalacién pictdrica
de Yo-Soy.

© Julen Alba
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Pepa Ojanguren

Vestuario

Tras licenciarse en filologia inglesa por la Uni-
versidad de Oviedo, se traslada a Londres donde
comienza sus trabajos sobre vestuario en el campo
de la épera y de la moda pop. De vuelta a Espana
trabaja con Emilio Sagi en La guerra de los Gigantes
de Durén y Los Elementos de Literes para el Festi-
val Internacional de Musica y Danza de Granada.
Es asistente de vestuario en el Teatro de la Zarzuela
y el Gran Teatro del Liceo con Toni Businger en
Mefistofele y Tristan und Isolde y con Pepe Rubio
en Pagliacci e Il trovatore. Y en La Zarzuela es ayu-
dante de vestuario de Gustavo Torner en La vida
breve. Ha disefiado el vestuario de Lucrezia Borgia,
La bobéme, Il mondo della luna, Nabucco, Salome,
Ertwartung, Linda di Chamounix, I Puritani,
Il turcoinItalia, Tancredi, Ilviaggio a Reims e Il bar-
biere di Siviglia y de las zarzuelas Luisa Fernanda,
Katiuska, la mujer rusa, El rey que rabié y Don Gil
de Alcald para varios teatros y festivales (Opera de
San Francisco, Théatre du Capitole de Toulouse,
Rossini Opera Festival de Pésaro, Maggio Musicale
Fiorentino, Festival Internacional de Savolinna,
Opcra de Washington DC, Opera de los Angclcs,
Miami Grand Opera, Teatro Bunka-Kaikan de
Tokio, Opera de Lausana, Opera de Roma, Opera
de Filadelfia, Theater An der Wien, Teatro Mari-
inski de San Petersburgo, Teatro Municipal de
Santiago de Chile, Teatro Julio Mayor de Bogot4,
Teatro Campoamor de Oviedo, Teatro Calderén
de Valladolid, Palacio Euskalduna, Teatro Arriaga
de Bilbao y Palau de les Arts de Valencia. Pepa
Ojanguren fallecié en Oviedo en 2020.
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Eduardo Bravo
Iluminacién

Nace en Madrid. En 1991 se hace cargo del departa-
mento de iluminacién del Teatro de la Maestranza
(Expo 92)y, entre 1993y 2002, es adjunto ala direc-
cién técnica del Teatro de la Zarzuela. Ha desarrol-
lado su carrera profesional en el campo lirico, tanto
en Espafia como en el extranjero (Amberes, Gante,
Niza, Montecarlo, Puerto Rico o Los Angclcs, yen
teatros de México, Trieste, Lisboa, Paris, Toulouse,
Viena, Tokio y Santiago de Chile). Ha trabajado
con Emilio Sagi, Mario Pontiggia, Horacio Rodrig-
uez Aragén, Serafin Guiscafré, Jonathan Miller,
Gianfranco Ventura, Javier Ulacia, Graham Vick,
John Abulafia, Francisco Saura, John Dew, Paco
Mir, Francisco Matilla, Curro Carreres, Francis
Menotti, Susana Gémez, Ivan Stefanutti, Paolo
Trevisi, Alfred Kirchner, Jesus Castejon, Jaume
Martorell y Alfonso Romero. Es miembro de la
Asociacién de Autores de Iluminacién (AAI).
Entre sus tltimos trabajos destacan I due Figaro en
el Teatro Colén Buenos Aires, Carmen en la Opera
de Roma, E/juez en el Theater An der Wien, Faust
en la Opera de Oviedo, I/ turco in Italia en el Teatro
Capitole de Toulouse, I Puritani en el Teatro Real
de Madrid, Lucia de Lammermoor en la Opcra de
Tel Aviv, Tancredi en la Opera de Filadelfia, Lucre-
zia Borgia en el Palau Les Arts de Valencia y Don
Gil de Alcali en el Teatro Campoamor de Oviedo.
Recientemente en el Teatro de la Zarzuela ha reali-
zado las luces del programa doble de Lady, be good!
y Luna de miel en El Cairo, asi como las de E/ cantor
de México, Katiuska, la mujer rusa, ;24 horas min-
tiendo!y Zarzuela en danza.

BIOGRAFIAS
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Goyo Montero
Coreografia

En 1981, dirigi6 la compaiia Madrid Teatro de la
Danza en México y, en 1984, el Ballet Espanol de
Madrid. A lolargo de su carrera realizé coreografias
para numerosas compaiifas de danza y especticulos
de Spera en teatros de Europa, Hispanoamérica
o Australia. Adem4s, durante afos colaboré con
el Teatro de la Zarzuela, donde realizé impor-
tantes coreografias para el teatro lirico espanol:
La Chulapona, Don Gil de Alcald, El Gato Montés,
La monteria, El rey que rabid, Do7ia Francisquita,
Luisa Fernanda, La del Soto del Parral, La Patria
Chica, El dio de «La africana», El nisio judio,
La rosa del azafrdn o la popular produccién de
La del Manojo de Rosas. También fue conocido
por su trabajo como coredgrafo de musicales, en
especial con los estrenos de Fama, My Fair Lady
o El diario de Ana Frank. Montero trabajé en
importantes programas de televisién en Espafia,
Hispanoamérica y Estados Unidos. En el mundo
del cine trabajé con Pilar Mird en Beltenebros y
Tu nombre envenena mis suesios, Nick Hamm en
Talk of Angels, Carlos Saura en Flamenco, Marcos
Zurinaga en Blood of a Poet, John Malkovich en
Pasos de baile, Mary MacGukian en E[ Puente de
San Luis Rey y Manuel Gémez Pereira en Reinas,
entre otros. Asimismo, impartié clases magistrales
en los Estados Unidos (Universidad de California,
Berkeley University), Australia (Accademy of Per-
forming Arts) y Espafia (Real Conservatorio Supe-
rior de Musica de Madrid, la Unién de Actores de
Madrid, el Centro Andaluz de Danza de Sevilla,
Ballet Nacional de Espafia). Goyo Montero fallecié
en Madrid en 2016.




Nuria Castejon
Reposicion coreogrifica

Nacida en una familia de larga tradicién teatral. A
lo largo de su carrera como bailarina ha pertenecido
a las més prestigiosas compaiifas de danza espafiola
y flamenco de Espana: el Ballet Nacional de Esparia,
la Compaiia de Antonio Gades y la Compaifa
de José Antonio. En 1998 inicia su carrera como
coredgrafa con Emilio Sagi en las Tonadilla escénica
en La Zarzuela. A este titulo seguirdn otras muchas
colaboraciones en zarzuelas, dperas y musicales
en teatros de todo el mundo, realizando en varias
ocasiones, ademds de la coreografia, la labor de ayu-
dante a la direccién escénica. En cine también ha
colaborado en la pelicula Volver, de Pedro Almodé-
var, como asesora de flamenco para Penélope Cruz
y realiza la coreografia de Libertador de Alberto
Arvelo. En 2010 dirige y coreografia el ballet Bes-
tiario, con mussica de Miquel Ortega, en una copro-
duccién del Teatro Real de Madrid, el Gran Teatro
del Liceo de Barcelona, el Teatro Arriaga de Bilbao
y la Opera de Oviedo. Desde 2012 colabora con la
Compaiifa Nacional de Teatro Cl4sico en el movi-
miento escénico y coreografias de sus montajes. En
2017y 2019 coreografiay dirige Zarzuela en Danza
para La Zarzuela, donde también ha preparado
las coreografias de El mal de amores, La viejecita,
La parranda, El asombro de Damasco, La leyenda
del beso, La generala, La reina mora con Alma de
Dios, El cantor de México, Ensefianza libre y La
gatita blanca, ;24 horas mintiendo!, Dosia Francis-
quita, Katiuska, la mujer rusa'y Cecilia Valdés. En
esta temporada hara la coreografia de Amores en
zarza, Benamory Luisa Fernanda.
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Ruth Iniesta
Ascension

Desde su debut en el Teatro de la Zarzuela de
Madrid (2012), su presencia es habitual en el Teatro
Real, el Gran Teatro del Liceo de Barcelona, el
Teatro Comunal de Bolonia, el Teatro Massimo
de Palermo, la Arena de Verona y el Auditorio
Nacional de Musica de Madrid, trabajando con
maestros como Juanjo Mena, Pablo Heras-Casado,
Michele Mariotti, Victor Pablo Pérez, Nicola Lui-
sotti, Emilio Sagi, Damiano Micheletto y Rosetta
Cucchi. Entre sus actuaciones recientes cabe desta-
car Lucia di Lammermoor, La bohéme (Musetta)
y Don Giovanni (Donna Anna) en el Comunal de
Bolonia; I/ viaggio a Reims (Madama Cortese) en el
Liceo y el Palau de les Arts de Valencia y (Corinna)
en el Musikverein de Vienay Melbourne; Der kaiser
von Atlantis, Falstaff'y La traviata (Violetta) en el
Teatro Real; Medea (Glauce) en Wexford; Le nozze
di Figaro (Susanna) en Palma; I Puritani, Rigoletto
y La traviata en el Massimo de Palermo; Turandot,
Carmen, Il barbiere di Siviglia, La traviata'y Car-
mina burana en la Arena de Verona; Rigoletto en el
Teatro Regio de Turin y en el Maggio Musicale Fio-
rentino; I Puritaniy Carmen en el Teatro Verdi de
Trieste; Don Pasquale y Lucia di Lammermoor en
el Teatro Filarmonico de Verona. En el Teatro de la
Zarzuela ha interpretado La vida breve, El diablo en
el poder, La del Manojo de Rosas, Luna de miel en El
Cairo'y Chéiteau Margaux 'y La viejecita. Sus proxi-
mos compromisos incluyen La rondine (Lisette) en
el San Carlo de Napolesy Turandot (Liu) en Verona.

BIOGRAFIAS
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Raquel Lojendio

Ascension

Estudié en el Conservatorio Superior de su ciudad
(Santa Cruz de Tenerife) y en el Conservatorio
Superior de Musica del Liceo de Barcelona con
Carmen Bustamante. Ha recibido clases de perfec-
cionamiento de Marfa Ordn y Krisztina Laki. Estd
formada en ballet cldsico por la Royal Academy of
Dance de Londres. Ha trabajado bajo la batuta de
maestros como Sir Neville Marriner, Rafael Frithb-
eck de Burgos, Gianluigi Gelmetti, Juanjo Mena,
Jun Mirkl, Antoni Wi, Jests Lépez Cobos, Guil-
lermo Garcia Calvo, Victor Pablo Pérez, Jiri Kout,
Edmon Colomer, Vassili Petrenko y Rus Broseta.
Ha actuado con las principales orquestas espanolas
y en el extranjero con la Berliner Philharmoniker, la
Boston Symphony Orchestra, la BBC Philharmo-
nic Orchestra, la Secattle Symphony Orchestra, la
Orchestra Sinfonica Nazionale della Rai de Turin,
la Bergen Filharmoniske Orkester, la Dresdner
Philharmonie, la Hamburguer Symphoniker, la
Orchestra Filarmonica Giuseppe Verdi de Trieste
y la Orchestre National du Capitole de Toulouse.
En su repertorio operistico destacan papeles como
Pamina en Die Zauberflote, Violetta en La traviata,
Donna Annaen Don Giovanni, Morgana en Alcina,
Susanna en I/ segreto di Susanna o Marguerite de
Faust, entre otros. Recientemente ha actuado en el
Teatro Verdi de Trieste, el Teatro Real de Madrid
o el Teatro de la Maestranza de Sevilla. Y también
ha grabado para Deutsche Grammophon, Naxos,
Licanus, Rtve Musica y Chandos. Sus tltimos tra-
bajos para La Zarzuela han sido Las golondrinas,
El sueiio de una noche de verano'y El caserio.




Carlos Alvarez
Joaquin

Carlos Alvarez es considerado una de las grandes
carreras internacionales de la épera de las tltimas
tres décadas. Cabe mencionar entre sus numerosos
reconocimientos el Premio a la Labor Cultural,
Grammy, el Cannes Classical Award, la Meda-
lla de Oro de Bellas Artes, la Medalla de Oro al
Meérito Artistico, el Premio Nacional de Musica, la
Medalla de Oro del Gran Teatro del Liceo de Bar-
celona, el Kammersinger por la Opcra de Viena, el
Premio al Mejor Intérprete de Opera por los Pre-
mios Campoamor y el Doctor Honoris Causa por
la Universidad de Mélaga, entre otros. Asimismo
es importante destacar de sus interpretaciones mas
recientes la de Rigoletto, La fille du régiment, Otello,
Le nozze di Figaro, Samson et Dalila, Falstaff, Tosca
0 Don Giovanni en la Staatsoper de Viena; Otello
en el Festival de Pascua de Salzburgo; Pagliacci en
la Deutsche Oper de Berlin; Simon Boccanegra 'y
Otello en la Royal Opera House, Covent Garden
de Londres; Giovanna d’Arco, Le nozze di Figaro'y
Madama Butterfly en el Teatro alla Scala de Mildn;
Rigoletto en la Arena de Verona; Gianni Schicchi
en el Nuevo Teatro Nacional de Tokio; Rigoletto,
Don Giovanni, Un ballo in maschera, Andrea Ché-
nier o Hamlet en el Gran Teatro del Liceo de Bar-
celona. Sus tltimas intervenciones en el Teatro de
la Zarzuela han sido en La marchenera de Federico
Moreno Torroba, La Tempestad de Ruperto Chapi
y Katiuska, la mujer rusa de Pablo Sorozabal.

© Julio Gamboa
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Gabriel Bermudez

El baritono madrilefio Gabriel Bermuidez estudié
en la Escuela Superior de Canto de Madrid con
Carmen Rodriguez Aragén y en la Escuela Supe-
rior Reina Soffa con Teresa Berganza. Ha formado
parte, durante afios, de las compaififas de la Oper-
nhaus de Zurich y de la Staatsoper de Viena. Ha
actuado también en el Gran Teatro del Liceo de
Barcelona, la Opera Nacional de Paris (La Bastilla),
el Teatro Real de Madrid, el Teatro Campoamor de
Oviedo, el Festival de Salzburgo, la Quincena Musi-
cal de San Sebastidn, el Teatro alla Scala de Mildn
y el Teatro de la Zarzuela, interpretando papeles
como Figaro, Dandini (La cenerentola), Marcello,
Ping, Sharpless, Harlekin (Ariadne auf Naxos),
Osman, Ali, Don Alvar (Les indes galantes), Valen-
tin, Mercutio, Nardo (La finta giardiniera), Papa-
geno, Guglielmo, Almaviva (Le nozze di Figaro),
Albert, Lescaut, Eisenstein, Danilo, Silvio, Belcore,
Malatesta, Oreste (Iphigénie en Tauride), Andrei
(Tri Sestri) y Le Mari (Les mamelles deTirésias).
Ha sido dirigido por Nikolaus Harnoncourt, Nello
Santi, William Christie, John Eliot Gardiner,
Marc Minkowski, Christoph von Dohnényi, Franz
Welser-Most, Emmanuel Plasson, Adam Fischer,
Miguel Angel Gémez-Martinez, Stefano Ranzani,
Marco Armiliato, Daniele Callegari, Marc Piollet,
Paolo Carignani, Carlo Rizzi, Daniel Harding,
Evelino Pido, Philippe Jordan, Plicido Domingo,
Ivor Bolton y Gustavo Dudamel. Tiene grabacio-
nes de La finta giardiniera, Die Zauberflore y varias
producciones de Ariadne auf Naxos, Pagliacci
y La bohéme. En La Zarzuela Bermtdez ha cantado
en El Juramento.
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Viceng Esteve
Ricardo

Nacido en Barcelona. Comienza desde nifio sus
estudios de solfeo y piano y canta en el coro de
voces blancas del Liceo y estudia canto dirigido
por su padre, el baritono Viceng Esteve. Debuta
en Barcelona como protagonista de La Dolorosa.
Ha obtenido premios en los concursos de canto
Francisco Alonso (1994), Jaume Aragall (1995),
Eugenio Marco (1996), Operalia (1996), Ciudad
de Logrofo (1997), Vall d’Uixé (2001) y Wexford
Festival Opera (2003). Ha encarnado el personaje
de Tybalt en Roméo et Juliette (La Maestranza),
Tomillo en La Bruja (Palau de les Arts), dirigido
por Enrique Garcia Asensio y Emilio Sagi, con
quien también ha hecho Cardona de Dosia Franci-
squita en Toulouse. Ha protagonizado La bohémey
Madama Butterfly en Francia y Bélgica; El retablo
de Maese Pedro en Sassari y Bolonia; y La scala di
seta en Lugo y Citta di Castello. También ha par-
ticipado en otras producciones de Cangd d’amor i
de guerra, Luisa Fernanda, Rita, L'elisir d’amore,
Don Pasquale, La traviata, Falstaff, Cost fan tutte,
1l barbiere di Siviglia, Salomé, Parsifal, Die Zau-
berflote, Sly, Otello, Maria del Carmen, Lobengrin,
Iltrowztare,DanGregorio,L’beurespagnale,Carmen,
Le nozze di Figaro, Parsifal, El rey que rabid, Pro-
dana Nevesta, Ariadne auf Naxos, Orfeo, El Super-
barbero de Sevilla, Susannah, Il tabarro, Andrea
Chénier, Norma'y Dead Man Walking. En el Teatro
delaZarzuela Viceng Esteve ha cantado en el estreno
de Yo, Dali de Benguerel, dirigido por Ortega;
La parranda de Alonso, por Roa; y Do7ia Franci-
squita, por Diaz.

BIOGRAFIAS
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David Pérez Bayona
Capo

Actor, cantante y musico, natural de Valencia.
Empieza sus estudios de musica a los nueve anos. Se
forma en Valencia en el Conservatorio Profesional
de Musica José Iturbi en canto y flauta travesera y
més adelante estudiard en el Conservatorio Supe-
rior de Musica Joaquin Rodrigo. Su pasién por la
musica le lleva a interesarse por el teatro musical,
formandose en interpretacién, canto y danza. Ha
estudiado diversas disciplinas de canto con pro-
fesores como Fernando Piqueras, Lorenzo Petri,
José Masegosa o Celia Mur. Y ha realizado cursos
de interpretacién con directores como Natalia
Menéndez, José Zamit o Rafael Ricart. Entre sus
trabajos més recientes cabe destacar su actual par-
ticipacion en la produccién de Lebman Trilogy, de
Barco Pirata, dirigida por Sergio Peris Mencheta
y en Anastasia, el musical, de Stage Entertain-
ment, interpretando el papel de Gleb. También
ha formado parte de Viad, el musical, de Placido
Domingo Jr., interpretando al personaje de Harker
y como cover de Vlad. En el dmbito docente,
actualmente forma parte del equipo profesional de
Diga-Ah, desempenando las funciones de entrena-
dor vocal e investigador en el Laborarorio de la Voz.
En zarzuela hemos podido verlo en titulos como
El dio de «La africana», dirigido por Susana
Gémez; La verbena de la paloma, por Pablo Mes-
siez, 0 Agua azucarillos y aguardiente, por Amelia
Ochandiano; todas ellas producciones del Proyecto
Zarza del Teatro de la Zarzuela.




Joselu Lépez

© Miguel Zaragoza

Capé

Natural de Hellin, Albacete. Licenciado en
interpretacién musical en la Escuela Superior de
Arte Dramético de Murcia con Silvia Montesinos,
protagonizando montajes de teatro musical como
Pippin, por el que fue nominado como mejor actor
protagonista y mejor voz masculina en el certamen
$Y quién necesita Broadway?. Se ha formado como
cantante con numerosos profesores, entre los que
cabe destacar a Jos¢ Masegosa y Mamen Mdrquez.
En el campo audiovisual ha estudiado interpretacién
ante la cdmara con Cristina Alcdzar. Ha intervenido
en la serie Centro médico de Television Espafiola y
ha protagonizado el documental Piensa, observa y
respira. Fue nominado como mejor actor de reparto
en los premios Broadway World Spain 2016 por
su interpretacién de Jacobo en el musical Las nueve
y cuarenta y tres. Ha formado parte del reparto —y
fue cover del personaje de Igor— en el musical
El jovencito Frankenstein, dirigido por Esteve Ferrer,
en Madrid. También ha trabajado para el Teatro de la
Zarzuela en una version actualizada de La Revoltosa,
de Chapi, bajo la direccidn de José Luis Arellano; en
124 horas mintiendo!, de Alonso, dirigida por Jesus
Castejon; y en la version libre de Nando Lépez de
Agua, azucarillos y aguardiente, de Chueca, dirigido
por Amelia Ochandiano. Recientemente, ha formado
parte del musical Billy Elliot de Som Produce
representado en el Nuevo Teatro Alcald de Madrid.
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Sylvia Parejo

Clarita

Sylvia Parejo es actriz, cantante y entrenadora de
artistas. Vinculada con el teatro musical. Ha formado
parte de grandes producciones como Los Miserables,
interpretando a la joven Eponine; Priscilla, reina
del Desierto; La Familia Addams como Miércoles;
o La Tienda de los Horrores como Audrey. En 2017
debutd en el género lirico en el Teatro de la Zarzuela
con El cantor de México, de Francis Lopez, en el papel
de Cricri bajo la direccién de escena de Emilio Sagi
y musical de Oliver Diaz. Su proyecto ms personal
lleg6 en 2019 con el titulo de Musicales dorados: un
recital en solitario con canciones del Teatro Musical
Clésico de Broadway, con direccién de escena de Joan
Vézquez, direccién musical de Alfonso Casado y el
piano de Gerard Alonso; este recital se estrend en
el ciclo Notas del Ambigii del Teatro de la Zarzuela.
Y luego se volvié a interpretar en el Club del Teatro
Condal de Barcelona. En su trayectoria artistica
destaca el recital a piano y voz en el festival Mosma
de Mélaga, junto a David Shire, reconocido pianista
y compositor de canciones para Barbra Streisand.
Ha trabajado también en television y como actriz de
doblaje, poniendo voz para distintas producciones de
Disney, Netflix o Universal Dreamwork. También ha
formado parte de la compaiifa del Proyecto Zarza de
La Zarzuela en el papel de Asia en Agua, Azucarillos
y Aguardiente, de Chueca, bajo la direccién de
Amelia Ochandiano y Oliver Diaz. Y en esta nueva
temporada 2020-2021 volverd a formar parte del
Proyecto Zarza 2021 con Amores en Zarza.
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Nuria Pérez
Clarita

T

Natural de Malaga, inicia sus estudios de canto, piano
¢ interpretacién a los ocho afos con profesores como
Robert Jeantal, David Mason y Alvaro Ramirez.
Afos més tarde se licencia en Interpretacién en el
Musical en la Escuela Superior de Arte Dramético
de Milaga y en canto en el Conservatorio
Profesional Manuel Carra, lo que la lleva a Madrid
a complementar su formacién en canto con José
Masegosa ¢ interpretacién con profesores como
Antonio Jests Gonzilez, Natalia Mateo, Daniela
Fejerman, David Planell o Rosa Estévez, entre otros.
Profesionalmente ha trabajado en titulos como
;24 horas mintiendo! en el Teatro de la Zarzuela,
dirigida por Jests Castejon, en el papel de Charito.
También ha participado en otros titulos de este
mismo teatro como Agua, azucarillos y aguardiente,
de Chueca, dirigida por Amelia Ochandiano, en el
papel de Simona; La verbena de la Paloma, de Bretén,
diigida por Pablo Messiez, en el papel de Susana
y en La Revoltosa, de Chapi, dirigida por José¢ Luis
Arellano, encarnando el papel de Gorgonia. También
la hemos podido ver en Vlad, el musical de Plécido
Domingo Jr. Actualmente participa en Castelvines
y Monteses, la tltima coproduccién de la Compaiifa
Nacional de Teatro Clésico y Barco Pirata, dirigida
por Sergio Peris Mencheta.

BIOGRAFIAS
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Angel Ruiz
Espasa

Este polifacético cantante y actor malaguefio de
origen navarro, ha desarrollado su carrera en distintos
montajes teatrales: desde autores cldsicos como
Aristéfanes (Lapaz), Moliere (Los enredos de Escapin)
o Shakespeare (Macbeth) hasta contempordneos
como Peter Quilter (Glorious!) o Los mejores sketches
de Monty Python y Flying Circus de Yllana-Imprebis.
En 1994 funda el dto Quesquispas (Canciones
animadas, 101 Avos de cine, Con la gloria bajo el
brazo y El hundimiento del Titanic: el musical). Ha
trabajado con Miguel del Arco (E/ inspector, Proyecto
Youkali), Andrés Lima (Falstaff) y Jerdme Savary
(Lisistrata). En el teatro musical ha participado en
Follies, dirigido por Mario Gas, y Los productores,
por B.T. McNicholl, asi como en Las de Cain, por
Angel Fernéndez Montesinos, o La corte de Faradn'y
La venganza de don Mendo, por Jestis Castejon.
Como maestro de ceremonias ha actuado en The
Hole, en los Premios de la Musica y en los Premios
Max. En televisién destacan sus apariciones en series
como La que se avecina'y El Ministerio del Tiempo,
encarnando a Garcfa Lorca por el que gané el Premio
de la Unién de Actores. Actualmente sigue con el
espectdculo que ha escrito ¢ interpretado: Miguel de
Molina al desnudo, por el que también ha ganado el
premio de la Unién de Actores, el Max y de Teatro
Musical al mejor actor protagonista. En La Zarzuela
ha actuado en ;Cémo estd Madriz!, con Miguel del
Arco; La enserianza libre y La gatita blanca, con
Enrique Viana; La tabernera del puerto, con Mario
Gas; y /24 horas mintiendo!, con Jestis Castejon.




Milagros Martin

Dona Mariana

En el Teatro de la Zarzuela ha protagonizado titulos
como El diio de «La africana», La Gran Via, El
barberillo de Lavapiés, Luisa Fernanda, La bruja,
El juramento, Los sobrinos del Capitin Grant,
Los gavilanes, La revoltosa, El barbero de Sevilla,
El bateo, De Madrid a Parés, Dosia Francisquita,
El Gato Montés, La chulapona o La del Manojo de
Rosas. Participé en la recuperacién de E/ centro de la
tierra de Ferndndez Arbds. También ha cantado The
Duenna de Gerhard, Jentfa de Jandeek, Nabucco,
Rigoletto de Verdi, Il barbiere di Siviglia de Rossini,
Carmen de Bizety La vida breve de Falla. En la Opera
de Roma y el Odedn de Paris canté La del Manojo
de Rosas, La chulapona en la Opéra-Comique de
Paris, asi como un recital con Victoria de los Angeles,
Luisa Fernanda en el Bellas Artes de México DF,
El Gato Montés en la Opera de Washington DC,

Doia Francisquita en la Opera de Lausana y en la

apertura del Teatro Avenida de Buenos Aires, o Pan
y toros en el Teatro Municipal de Santiago de Chile.
Ha trabajado con los mejores directores del pais y ha
obtenido el Premio Federico Romero de la SGAE, el
de la AIE y el Premio Lirico del Teatro Campoamor.
Desde 2007, colabora con la Asociacién de Artes
Musicales Romanza de Lima. Y ha participado en
el estreno de E/ juez de Kolonovits. En las tltimas
temporadas de La Zarzuela ha cantado en j4y, amor!
(La vida breve) de Falla, Curro Vargas de Chapi,
La dogaresa de Lépez Monis, La villana de Vives,
asi como en el estreno de Juan José de Sorozibal y en
el estreno en Madrid de La casa de Bernarda Alba
de Ortega.
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Enrique Baquerizo
Don Daniel

Nacié en Madrid. Estudié en Madrid y en la
Universidad de Michigan en los Estados Unidos.
Debuté en Detroit como Figaro de I/ barbiere di
Siviglia de Rossini y como el Conte Almaviva en
Le nozze di Figaro de Mozart. Desde entonces, ha
representado numerosos personajes protagonistas
en los principales escenarios liricos del mundo. En
Espana ha cantado Oedipus Rex de Stravinski, Lucia
de Lammermoor de Donizetti, L’ heure espagnole
de Ravel y Adriana Lecouvrenr de Cilea, ente otros.
En Sevilla fue Albert en Werther, de Massenet,
junto a Alfredo Kraus y Lescaut de Manon Lescanr
de Puccini. En 1992 participé en el estreno de The
Duenna, de Gerhard, en el Teatro de la Zarzuelay en
1998 en el de Divinas palabras de Garcia Abril en el
Teatro Real de Madrid. En 2001 cantd en el Carnegie
Hall de Nueva York, asi como en Paris y en Montreal
con la Orquesta Sinfénica de Montreal y Charles
Dutoit. Ha interpretado La vida breve de Falla en el
Teatro la Fenice de Venecia. Asimismo canté Babel
46, de Montsalvatge, en el Gran Teatro del Liceo y
Don Quijote, de Halffter, en el Real. En el Teatro de la
Zarzuela se le ha escuchado en numerosas ocasiones,
como en La capricciosa corretta de Martin y Soler, La
venta de Don Quijote de Chapi, El retablo de Maese
Pedro de Falla, La generala de Vives, La tabernera
del puerto de Sorozabal, Dosia Francisquita de Vives,
El Gato Montés de Penella y La vida breve de Falla
—en el espectdculo jAy, amor!— y La verbena de la
Paloma de Bretén. En 2005, se le concede el Premio
Federico Romero por su carrera lirica.
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César Sanchez
Don Pedro

Debuta como profesional en el Teatro Espafiol en
1972. Desde entonces ha participado en numerosos
montajes, destacando por su continuidad los cinco
afios que estuvo en el Centro Dramdtico Nacional,
los ocho con la Compaiia Lope de Vega y los cinco
que ha colaborado con la Companfa Nacional de
Teatro Clésico. Ha sido dirigido, entre otros, por
Carlos Ballesteros (Los comicos de la legua), Lluis
Pasqual (Eduardo II, Julio César, La Comedia sin
titulo), Antonio Malonda (Escuadra hacia la muerte),
Angel Ruggiero (73 y yo somos tres), Francisco Nieva
(Los esparioles bajo tierra), José Tamayo (Luces de
bohemia, Caligula, Divinas palabras), Lluis Homar
(El tiempo y la habitacién), José Luis Alonso de
Santos (Peribdriez y el Comendador de Ocaiia),
Luis Olmos (La celosa de si misma), Elena Pimenta
(La entretenida), Eduardo Vasco (dmar después de
la muerte, Don Gil de las calzas verdes), Laurence
Boswell (El perro del hortelano) y Tamzin Townsend
(Carnaval, Tomds Moro). También ha participado en
mds de treinta series de televisién, y en una docena
de peliculas, entre otras, Dame algo de Héctor Carré,
Carne de gallina de Javier Macua, Incautos de Miguel
Bardem o La voz dormida de Benito Zambrano.
Actualmente trabaja en la serie diaria de Television
Espanola Mercado Central. Su tltima aparicién en el
Teatro de la Zarzuela fue en E/ cantor de México, de
Francis Lopez, dirigido por Emilio Sagi.

BIOGRAFIAS
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Eduardo Carranza Joseba Pinela Alberto Camén Romén Ferniandez-Caiiadas
Un Inglés Un Camarero Obrero Obrero
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Francisco José Pardo Rodrigo Alvarez Cristina Arias Ariel Carmona
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Lara Chaves Emmanuel Chita Rafael Lobeto Maria Lopez
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Esther Ruiz Lara Sagastizabal Anuchka Braun David Hortelano
Bailarina-figurante Bailarin-figurante Ayudante de vestuario Ayudante de iluminacién
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Santiago Serrate Javier Ulacia
Asistente de direccién musical Ayudante de direccion de escena
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Seccién

FOTOGRAFIAS
DE ESCENA

(1990-2020)

La del Manojo de Rosas

JESUS ALCANTARA (1990-2004)
FERNANDO MARCOS (2013)
JAVIER DEL REAL (2020)

30 ANIVERSARIO

20/21
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1990 (EsTtrENO)

Mario Rodrigo (Ricardo), Carlos Alvarez (Joaquin) y bailarines-figurantes

Guadalupe Sanchez (Ascension) y Manuel Lanza (Joaquin) Ratil Sender (Espasa), Mario Rodrigo (Ricardo) y bailarines-figurantes
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1991 (PriMERA REPOSICION)

Milagros Martin (Ascension) y Carlos Alvarez (Joaquin) Enrique R. del Portal (Capd), Victoria Manso (Clarita), Ratil Sender (Espasa), Milagros Martin (Ascension) y Carlos Alvarez (Joaquin)
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1999 (SEGuNDA REPOSICION)

Milagros Martin (Ascension), Luis Varela (Espasa) y Luis Bellido (Un Inglés)

Milagros Martin (Ascension) y José Julian Frontal (Joaquin) Raquel Sierra (Clarita) y Luis Varela (Espasa)
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2004 (TERCERA REPOSICION)

Beatriz Lanza (Ascension), Marco Moncloa (Joaquin), Javier Ferrer (Cap6) y miembros del Coro Titular del Teatro de la Zarzuela Milagros Martin (Ascension) y Paloma Curros (Clarita)
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2013-2014 (CUARTA REPOSICION)

Carmen Romeu (Ascension) y José Julian Frontal (Joaquin) Luis Varela (Espasa), Ricardo Bernal (Ricardo), Carmen Romeu (Ascension) y José Julian Frontal (Joaquin)
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2020 (QUINTA REPOSICION) 30 ANIVERSARIO

Sylvia Parejo (Clarita), David Pérez Bayona (Cap¢) y bailarines-figurantes
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CONSERJERIA

SANTIAGO ALMENA
EUDOXIA FERNANDEZ
ESPERANZA GONZALEZ
DANIEL DE HUERTA
EDUARDO LALAMA

MARIA CARMEN SARDINAS
FRANCISCO J. SANCHEZ

DEPARTAMENTO MUSICAL
VICTORIA VEGA

GERENCIA
MARINA DONDERIS
NURIA FERNANDEZ
RAFAELA GOMEZ
ALBERTO LUACES
FRANCISCA MUNUERA
MANUEL RODRIGUEZ
FRANCISCO YESARES

ILUMINACION
ENEKO ALAMO

RAUL CERVANTES
TOMAS CHARTE
ALBERTO DELGADO
BORJA FERRERO
DANIEL GARCIA
FERNANDO GARCIA
JAVIER GARCIA
CARLOS GUERRERO
GUADALUPE JIMENEZ
JAVIER HERMOSILLA
ANGEL HERNANDEZ

FRANCISCO MANUEL MURILLO

RAFAEL PACHECO
JUAN IGNACIO RIPOLL
LUCAS PAOQLINI
CRISTINA SANCHEZ

MANTENIMIENTO
MANUEL A. FLORES
AGUSTIN DELGADO

MAQUILLAJE
AMARIA TERESA CLAVIJO
MONICA LAPARRA

DIANA LAZCANOQ

AMINTA ORRASCO
GEMMA PERUCHA
RAQUEL RODRIGUEZ
BEGONA SERRANO
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MAQUINARIA
ANTONIO J. BENITEZ
JAVIER BUENO

LUIS CABALLERO
MARIANO CARVAJAL
ANA MARIA CASADO
RAQUEL CASTRO
ALFONSO DiEZ
MARJA SONIA GONZALEZ
ANGEL HERRERA
GOIZEDER ITOIZ
EDUARDO LARRUBIA
CARLOS LORENZO
VICENTE MARTIN
RUBEN NOGUES
CARLOS PEREZ
JUAN ANGEL PEREZ
VIRGINIA PONCE
MARCO PRIETO
EDUARDO SANTIAGO
SANTIAGO SANZ
MARIA SERRANO
ALEJANDRO SUREDA
ANTONIO VAZQUEZ
JOSE ANTONIO VAZQUEZ
JOSE VELIZ
ANTONI VERDU
ALBERTO VICARIO
ANTONIO WALDE

MATERIALES MUSICALES
Y DOCUMENTACION
VIGOR KURIC

OFICINA TECNICA
MONICA ALVAREZ
MARJA PILAR AMICH
JOSE MANUEL BORREGO
ANTONIO CONESA

LUIS FERNANDEZ
NELIDA JIMENEZ

CESAR LINARES

RAUL RUBIO
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PELUQUERIA

SERGIO CASTRO
ALICIA FERNANDEZ
EMILIA GARCIA
VIRGINIA GARCIA
PEPA HINOJOSA

ANA MARIA PEREZ
MARIA JESUS REINA
MARIA CARMEN RUBIO
JULIA VICARIO

PIANISTAS

LILLIAN MARIA CASTILLO
RAMON GRAU

JUAN IGNACIO MARTINEZ

PRODUCCION
MANUEL BALAGUER
EVA CHILOECHES
ANTONIO CONTRERAS

REGIDURIA
VANESA AREVALO
AFRICA RODRIGUEZ
JUDIT VICENTE

SALA
ANTONIO ARELLANO
ISABEL CABRERIZO
ELEUTERIO CEBRIAN
ELENA FELIX

MONICA GARCIA

MARIA GEMMA IGLESIAS
JULIA JUAN

CARLOS MARTIN

JUAN CARLOS MARTIN
JAVIER PARRAGA
MONICA SASTRE

EL TEATRO

SASTRERIA

CARMEN ABARCA
CARMEN ALBADALEJO
VERONICA ALMODOVAR
MILAGROS DOMiNGUEZ

MARIA ANGELES DE EUSEBIO

ROSA ENGELS
MARIA CARMEN GARCIA
REYES GARCIA

ISABEL GETE

JUANJO LARRIBA
MONTSERRAT NAVARRO
BEATRIZ NOVILLO
ELISA OLIVAS

MONICA RAMOS
ASUNCION RUIZ

SECRETARIA DE DIRECCION

BLANCA ARANDA

SECRETARIA TECNICA
DELCORO
GUADALUPE GOMEZ

TAQUILLAS
ALEJANDRO AINOZA
JUAN CARLOS CONEJERO
MARIA DOLORES GARCIA
LORENA MENENDEZ

TELAR Y PEINE
CARMEN AMAYA
RAQUEL CALLABA
JOSE CALVO

FRANCISCO JAVIER FERNANDEZ

CARLOS GOULARD
SERGIO GUTIERREZ
OSCAR GUTIERREZ
JOAQUIN LOPEZ

UTILERIA

DAVID BRAVO

JUANJO DEL CASTILLO
VICENTE FERNANDEZ
FRANCISCO J. GONZALEZ
OLGA LOPEZ

FRANCISCO J. MARTINEZ
ANGELA MONTEROQ
MARIA JOSE MONTEROQ
CARLOS PALOMERO
ALEXIA PEREZ

PALOMA PEREZ

JUAN CARLOS PEREZ
CONCEPCION PENA
MARIA JOSEFA ROMERO
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oro Titular del Teatro de la Zarzuela

SOPRANOS

PAULA ALONSO

MARIA DE LOS ANGELES BARRAGAN
ALICIA FERNANDEZ
PATRICIA CASTRO
SOLEDAD GAVILAN
CARMEN GAVIRIA

ROSA MARIA GUTIERREZ
MARIA EUGENIA MARTINEZ
CAROLINA MASETTI

ELENA MIRO

MILAGROS POBLADOR
CARMEN PAULA ROMERO
SARA ROSIQUE

ELENA SALVATIERRA

CONTRALTOS

JULIA ARELLANO

ANA MARIA CID
DIANA FINCK

ISABEL GONZALEZ
PATRICIA ILLERA
THAIS MARTIN DE LA GUERRA
ALICIA MARTINEZ
GRACIELA MONCLOA
HANNA MOROZ
BEGONA NAVARRO
CIARA THORTON
ARANZAZU URRUZOLA

MIRIAM VALADO

TENORES

JAVIER ALONSO

INAKI BENGOA

JOAQUIN CORDOBA
FRANCISCO DiAZ
JAVIER FERRER

JOSE ALBERTO GARCIA
DANIEL HUERTA
LORENZO JIMENEZ
HOUARI LOPEZ ALDANA
FELIPE NIETO

JAIME NIETO
FRANCISCO JOSE PARDO
PEDRO JOSE PRIOR
FRANCISCO JOSE RIVERO
JOSE RICARDO SANCHEZ

BAJOS

RODRIGO ALVAREZ

PEDRO AZPIRI

CARLOS BRU

ENRIQUE BUSTOS

ALBERTO CAMON

MATTHEW LOREN CRAWFORD
JUAN DIAZ SAA )
ROMAN FERNANDEZ-CANADAS
ANTONIO GONZALEZ
ALBERTO RiOS

JORDI SERRANO

MARIOQ VILLORIA
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rquesta de la Comunidad de Madrid

VIOLINES PRIMEROS
VICTOR ARRIOLA (C)
ANNE MARIE NORTH (C)
CHUNG JEN LIAO (AC)
EMA ALEXEEVA (AC)
PETER SHUTTER
ALEJANDRO KREIMAN
ANDRAS DEMETER
ERNESTO WILDBAUM
CONSTANTIN GILICEL
REYNALDO MACEO
MARGARITA BUESA
GLADYS SILOT

VIOLINES SEGUNDOS
PAULO VIEIRA (S)

MARIOLA SHUTTER (S)
OSMAY TORRES (AS)

IRUNE URRUTXURTU

IGOR MIKHAILOV

MAGALY BARO

ROBIN BANERJEE

AMAYA BARRACHINA
ALEXANDRA KRIVOBORODOV
FELIPE MANUEL RODRIGUEZ

VIOLAS

EVA MARTIN (S)

IVAN MARTIN (S)
DAGMARA SZYDLO (AS)
VESSELA TZVETANOVA
BLANCA ESTEBAN
JOSE ANTONIO MARTINEZ
SANDRA GARCIA HWUNG
MARCO RAMIREZ

VICTOR GIL

VIOLONCHELOS
JOHN STOKES (S)
NURIA MAJUELO (AS)
RAFAEL DOMINGUEZ
PABLO BORREGO
DAGMAR REMTOVA
EDITH SALDANA
BENJAMIN CALDERON

CONTRABAJOS

FRANCISCO BALLESTER (S)
LUIS OTERO (S)

MANUEL VALDES

SUSANA RIVERO

EL TEATRO

ARPA )
LAURA HERNANDEZ(S)

FLAUTAS
M® TERESA RAGA (S)
M2 JOSE MUNOZ (P)(S)

0BOES
ANA M2 RUIZ (CI)(S)

CLARINETES
SALVADOR SALVADOR (S)

TROMPAS

PEDRO JORGE (S)

ANAIS ROMERO (S)
JOAQUIN TALENS (AS)
ANGEL G. LECHAGO
JOSE ANTONIO SANCHEZ

TROMPETAS

CESAR ASENSI (S)
EDUARDO DIAZ (S)
OSCAR MARTIN (AS)

TROMBONES

JUAN SANJUAN (S)

PEDRO ORTUNO .

MIGUEL JOSE MARTINEZ (TB)(S)

PERCUSION

CONCEPCION SAN GREGORIO (S)
0SCAR BENET (AS)

ALFREDO ANAYA (AS)

ELOY LURUENA

INSPECTOR
EDUARDO TRIGUERO

REGIDOR
ADRIAN MELOGNO

COORDINADOR
DE PRODUCCION
JAIME LOPEZ

ARCHIVO )

Y DOCUMENTACION
ALAITZ MONASTERIO
DIEGO UCEDA

ADMINISTRAGION
LAURA HERNANDEZ ZAMORA

DIRECTORA FINANCIERA
ELENA RONCAL

ADJUNTO A GERENCIA
JAIME FERNANDEZ

GERENTE
RAQUEL RIVERA

DIRECTOR EMERITO
MIGUEL GROBA

PRINCIPAL
DIRECTOR INVITADO
CHRISTIAN ZACHARIAS

DIRECTOR
ARTISTICO Y TITULAR
VICTOR PABLO PEREZ

) Concertino

C) Ayuda de concertino
) Solista

S) Ayuda de solista

B) Trombon bajo

) Piccolo

1) Corno inglés

(C
(A
(S
(A
(T
(P
(C
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roximas actuaciones
Noviembre - Diciembre 2020

DOMINGO, 15 DE NOVIEMBRE DE 2020. 12:00 H JUEVES, 3 DE DICIEMBRE DE 2020. 20:00 H

DOMINGOS DE CAMARA CON N NOTAS DEL AMBIGU: JOAQUIN TURINA

IMAGENES CONTEMPORANEAS BERNA PERLES / RUBEN FERNANDEZ AGUIRRE

LUNES, 16 DE NOVIEMBRE DE 2020. 20:00 H DEL 9 AL 22 DE DICIEMBRE DE 2019. 20:00 H (DOMINGOS, 18:00 H)
XXVII CICLO DE LIED. RECITAL Il GISELLE

SABINE DEVIEILHE / ALEXANDRE THARAUD ADOLPHE-CHARLES ADAM

COMPARIA NACIONAL DE DANZA
MARTES, 24 DE NOVIEMBRE DE 2020. 20:00 H

NOTAS DEL AMBIGU: JOSE PADILLA LUNES, 14 DE DICIEMBRE DE 2020. 20:00 H

CECILIA BERCOVICH / CLAUDIO CONSTANTINI / SERGIO MENEM XXVII CICLO DE LIED. RECITAL Il
MATTHEW POLENZANI / JULIUS DRAKE

CICLO DE CONFERENCIAS: MARIANELA

EMILIO CASARES (DISPONIBLE EN FACEBOOK / YOUTUBE) DOMINGO, 20 DE DICIEMBRE DE 2020. 12:00 H
DOMINGOS DE CAMARA CON N

VIERNES, 27 DE NOVIEMBRE DE 2020. 20:00 H NAVIDAD CON fi

DOMINGO, 29 DE NOVIEMBRE DE 2020. 18:00 H

MARIANELA (VERSION EN CONCIERTO) MIERCOLES, 30 DE DICIEMBRE DE 2020. 20:00 H

JAIME PAHISSA CONCIERTO DE NAVIDAD

’ VICTOR PABLO PEREZ / YOLANDA AUYANET / NANCY FABIOLA HERRERA
SABADO, 28 DE NOVIEMBRE DE 2020. 20:00 H

ISMAEL JORDI EN CONCIERTO
ISMAEL JORDI / RUBEN FERNANDEZ AGUIRRE

LUNES, 30 DE NOVIEMBRE DE 2020. 20:00 H

RODRIGO CUEVAS: BARBIAN
FERNANDO CARMENA / FRANK MERFORT / RICHARD VEENSTRA

SECCION 6 EL TEATRO
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